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3. Socialización de los grupos de diálogo: 

Posterior  al trabajo de Diálogo, ejecución de los motivos correspondientes a la pregunta y la 

respuesta, el maestro realiza un pare, y comienza la siguiente parte de la actividad con algunas 

preguntas. 

¿Cómo la diseñaron cada uno de ustedes,? ¿les pareció difícil hacerlo?, fácil?,  

-En este momento un niño del grupo 1  aclara lo sencillo que fue. 

 

GRUPO 1 

El profesor pide que comience la demostración del Diálogo, el grupo realiza la MISMA 

PROPUESTA basados en pregunta, respuesta, 2 niños  realizan, la parte correspondiente a la 

pregunta, y un niño contesta con la respuesta normal del ejercicio. El maestro los felicita. 

 

GRUPO 2 

En este grupo un niño toma la voz y explica la conformación del grupo diciendo, ellas 

preguntan yo respondo, (el niño se ubica de lado al grupo, no de frente para mirarse. 

 

El Maestro pregunta si la colocación del grupo está bien para iniciar un dialogo? los niños 

aclaran que está bien; sin embargo una niña aclara que no está bien la colocación pues no se 

pueden ver. 

El niño cambia su posición y las niñas asumen el inicio del ejercicio, proponiendo  un 

esquema basado en la RESPUESTA, a lo cual el ejercicio termina con LA PREGUNTA por 

parte del niño. 

 

GRUPO 3 

Un niño explica que primero comenzaron con la RESPUESTA y luego pide que se le 

escuche. Dos niños proponen el tema desde la RESPUESTA y luego uno de ellos contesta con la 

PREGUNTA. Tocan el ejercicio 2 veces. 

 

-Finalmente el maestro explica, ya tenemos los elementos del tema, ahora  con esos 

elementos del  vamos a dialogar,  el contacto visual que voy a hacer  a cada uno es fundamental, 

al que yo mire, simplemente responde, ya tenemos los elementos, para recordar  vamos a hacer 

una vez más el tema todos y luego yo comienzo a preguntar al que yo mire.  
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ANEXO 3. CONTINUACIÓN DE LA PRUEBA PILOTO  1.  DIA (2) 

 

 

EJECUCION DEL TEMA (Por parte del maestro) 

 
El maestro inicia esta parte del ejercicio proponiendo los elementos rítmicos del ejercicio 

vistos en la sesión, los estudiantes por turnos según se les indica mediante la mirada, van 

contestando uno a uno su respuesta frente a la “Pregunta Rítmica” del maestro. Dando como 

resultado lo siguiente: 

 

 

RESPUESTAS Y VARIACIONES DE LOS NIÑOS 

 

A. PREGUNTA DEL MAESTRO Y RESPUESTA DEL NIÑO (7) 

 
B. MAESTRO-NIÑO(6) 

 

 

 
C.  DIÁLOGO NIÑO(4) - NIÑO(6) 

 

D. DIÁLOGO NIÑO(6) - NIÑO(4) 
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E. DIÁLOGO PROFESOR - NIÑO(5) 

 

 
F. DIÁLOGO PROFESOR - NIÑO(3) 

 

 
G. DIÁLOGO PROFESOR-NIÑO(5) 

 
 

H. DIÁLOGO PROFESOR-NIÑO (Mirándolo siempre a los ojos)(6) 

 

 
FIN DE LA PRUEBA PILOTO No1. 
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ANEXO 4. PRUEBA PILOTO 2 

 

DIA (3) 

NIÑOS PARTICIPANTES: 9 

PROFESORES PARTICIPANTES: 3 

 

OBJETIVO DE LA SESIÓN: 

Explorara las habilidades Rítmicas de los niños dentro del esquema Diálogo Improvisación 

dentro de un contexto armónico, basado en los elementos del esquema PREGUNTA -

RESPUESTA, de la sesión anterior. 

 

EJERCICIO RÍTMICO - ARMÓNICO 

Basado en la propuesta rítmica de la sesión anterior, El maestro y los estudiantes ejecutan la 

propuesta sobre un acompañamiento armónico desde el piano ejecutado por otro maestro quien 

no interviene, solo acompaña. 

 

EJERCICIO RÍTMICO No1 

 
 

ACOMPAÑAMIENTO ARMÓNICO 1 

 

 
El maestro inicia la sesión dando el ejemplo basado en el ejercicio rítmico No1. Los 

estudiantes los siguen tocando al tiempo con el y lo realizan por 4 veces, al terminar la frase, el 

maestro avisa que el inicia la pregunta rítmica sobre el esquema armónico,  a lo cual cada 

estudiante del grupo contesta de forma libre sobre la base armónica realizando diferentes 

variaciones. 

 

A.MAESTRO -ESTUDIANTE(6) 
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B. MAESTRO- ESTUDIANTE 

 

 
 

C.MAESTRO- ESTUDIANTE  

D.MAESTRO -ESTUDIANTE  

 

 
 

E. ESTUDIANTE-ESTUDIANTE 

 
El maestro invita a los niños a realizar un circulo para continuar el trabajo, les aclara la 

importancia para la comunicación que vana atener;  les pide cerrar los ojos y concertarse en los 

sonidos del entorno. Que sucede afuera. 

 

Pregunta: 

¿Que escuchan ustedes? 

-Los niños contestan: gritos de los niños, ruido de niños, niños tocando y niños jugando. 

el maestro invita a cerrar los ojos y los invita a escuchar que está ocurriendo aquí comienza 

tocando el ejercicio No1 una sola vez. 
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ANEXO 5. CONTINUACIÓN DE LA PRUEBA PILOTO 2. 

 

DÍA (4) 

SESIÓN MELÓDICA 

 
 

 

El maestro pregunta: 

¿Ustedes escuchan más fuerte el sonido de afuera,  que el de aquí adentro, o igual?, los niños 

contestan que el sonido del salón, en este casi el piano. 

 

¿Si escucharon varios ruidos, creen que la música del piano se encuentra dentro de estos 

ruidos?, los niños contestan Sí. 

 

Si ustedes escuchan el piano creen que ese sonido hace parte del sonido del ambiente, o es 

ruido? 

¿Si la música tiene algunas partes, cuantas partes tiene esta canción? 

 

Un niño contesta: 4  

El maestro invita a escucharla nuevamente,  

El maestro pregunta a un niño específicamente, cuantas partes escuchas? 

 

El niño contesta 5 

El maestro la toca nuevamente y le pide que señale con los dedos cuantas partes tiene la 

canción. 

Esta vez el maestro escucha 4 partes y todos los demás niños del grupo coinciden con la 

cantidad de partes. 

 

El maestro los felicita y dice: vamos a hacer grupos y nos vamos a imaginar como es ese 

movimiento melódico, como lo sientes como lo imaginan. 

 

El maestro pregunta: 

Aunque son 4 frases, todas son iguales? 

El maestro dice, esta es una frase, escuchen y así toca cada frase de la canción en orden. 
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FRASE 1.                                      FRASE 2. 

 

          
FRASE 3.                                       FRASE 4. 

 

Pregunta del maestro: 

 -Si la canción está construido por frases? Todas son iguales? Hay algunas que son 

parecidas a otras?, Quien me puede decir cuáles son las parecidas? 

 Los niños contestan 

 La 1 y la 4 

 La 1,2,y 3 son iguales 

 1 y 4 

 Escuchamos  de nuevo dice el maestro, Toca nuevamente el ejercicio. 

 -La 1 y 4 dice un niño 

 -la 1 y 3 no porque tiene notas diferentes, 

 -El maestro dice: voy a tocar las frases y ustedes me dicen con sus dedos esa es la frase 2, 

o es la 3 o es la que es igual a la 4 

 los niños identifican  

 la 3, la 1 y otro al tiempo dice que la 4, llegando a la conclusión de que dos frases son 

iguales. 

 El maestro toca el toca completo nuevamente. 

 El maestro ahora utiliza unas fichas, con los motivos o partes de la canción y las reparte 

por el suelo. El maestro les dice, que visualmente identifiquen las partes de la canción 

mientras suenan.  

 El maestro va tocando la primera frase y uno de los estudiantes la identifica. El maestro 

le pregunta que notas son el niño responde; MI, RE, DO. 
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 El maestro toca la siguiente Frase y los niños la identifican ubicando de forma seguida 

frente a la anterior.  

 El maestro toca la tercera parte y el niño escoge entre las dos opciones que quedan 

escogiendo la 3 frase. 

 El maestro recuerda que hay dos frases iguales. Un niño comenta que al final de la frase 4 

encuentra características que hace que se deduzca que él es final de la frase.  

 

FIN DE LA PRUEBA PILOTO  No 2. 
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ANEXO 6. ANÁLISIS VIDEOS PROYECTO D.I 

 

La improvisación: una alternativa para desarrollar la Musicalidad 

 

 

1. SITUACIÓN 1(CONOCIMIENTO DEL TEMA) 

Dentro del contexto de la situación No 1, se evidencian elementos como la puntualidad para 

llegar a la cita y realizar la experiencia, con el material y ropa adecuada;  el maestro su vez,  

comparte la idea planeada para la clase, los estudiantes igualmente asumen una actitud de 

compromiso frente a la propuesta que hace el  maestro.  El maestro explica la iniciativa alrededor 

de la clase y comenta como va a ser la actividad y que es necesario realizar alrededor del tema 

musical propuesto .  

 

 

 

Los niños  tocan con las baquetas siguiendo el ejercicio. El maestro va señalando cada una de las 

partes en las que está compuesto el tema musical, así mismo da el ejemplo de lectura y los niños 

lo siguen. Es interesante ver como ellos se miran, sonríen, evidencian de forma tranquila sus 

conocimientos musicales, mostrando, respeto, actitud participativa e intención por tocar, Al igual 

que al proponerles realizar el ejercicio por frases para el diálogo, los estudiantes lo hacen sin 

ningún tipo de restricción. Se miran entre ellos, y asumen una actitud participativa y de 

comunicación constante, realizando con facilidad los aspectos relacionados con las frases e 

identificando, la pregunta y la respuesta. 
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La posibilidad de crear un ambiente de diálogo entre los participantes desde el comienzo de 

la clase, es fundamental para consolidar las instrucciones que invitan de manera espontánea 

(explicarla de otra manera), a conocer los elementos gramaticales que componen el tema musical 

propuesto por el profesor. Se observa la receptividad, concentración e interés de los mismos por 

leer e interactuar con las agrupaciones rítmico-melódicas que conforman las Semi-frases del 

tema musical, a partir de la pregunta y la respuesta de las mismas, obteniendo desde el principio 

un sentido comunicativo,  partiendo de la música misma para que los estudiantes descubran la 

estructura propuesta y los elementos constitutivos. 

 

Finalizando,  este espacio se evidencia una conciencia en tiempo real de los elementos 

musicales desde la propuesta del Maestro. Hay una postura de apertura por parte de los 

estudiantes a recibir las frases con las cuales se propone desde la estructura de la obra. Así 

mismo se observa una postura individual de cada estudiante que les permite al mismo tiempo 

reconocer un colectivo sin tener la intención de hacerlo.  

 

Se observa como los estudiantes se van relacionando con la música sin conocer con los 

elementos Formales-gramaticales interválicos del tema. Por otra parte es muy importante 

resaltar como a partir del silencio, es decir la escucha atenta y una concentración en lo 

propuesto por el Maestro, se logra una mejor adecuación individual de las semi-frases del tema. 
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Conocimiento y práctica del tema 

En esta sesión se observa como  los niños ya tienen un protagonismo y una responsabilidad 

más marcada frente a la propuesta musical con el ejercicio planteado. Aquí cada uno asume un 

rol desde su parte individual, y la pone en común desde lo colectivo. Demuestran desde su 

interioridad la facilidad que tienen para integrar sus conocimientos musicales en un esfuerzo 

común para tocar en conjunto.  

 

 

 

Sus intenciones están dirigidas desde lo individual hacia lo colectivo. El maestro da las 

instrucciones alrededor del tempo, los inicios y finales, los niños simplemente demuestran cómo 

pueden tocar el tema. 

En esta situación, los estudiantes dan a evidencia del conocimiento del tema a través de sus 

interpretaciones instrumentales, mostrando una mayor apropiación de cada elemento sonoro que 

constituye dicha obra musical planteada. Para llegar a esto, los estudiantes tuvieron que vivenciar 

y preparar cada material sonoro, desde sus prácticas vocales y corporales, contemplando el 

sentido rítmico, melódico y analítico musical de la misma. Igualmente, se destaca la actitud de 

escucha de los participantes para representar la pieza musical a nivel grupal pero desde cada 

estilo particular de interpretación individual. El profesor interviene de manera puntual en sus 

instrucciones y permite el desarrollo natural del momento musical que surge espontáneamente y 

sin preparación alguna. 

Es importante ver,  como los estudiantes comienzan a crear su propio estilo de audición que 

se refleja en un estilo de interpretación, el cual  les permite reconocerse y reconocer al otro en el 

espacio y tiempo dentro del colectivo, generando que haya una memorización de carácter 

auditivo de las estructuras que el Maestro va guiando. En este punto cada estudiante tiene unos 

pre conceptos que vuelve a evidenciar, frase y semi frases propuestas. Aquí es muy importante 

resaltar la memoria musical que se encuentra basada en la repetición constante de las semi frases 

del tema. 
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Conocimiento del tema  

 

 

El maestro explica que ya tienen el conocimiento del tema, ya lo hicieron con baquetas, y les 

propone que ahora lo hagan de forma natural asignando el orden en que lo pueden ejecutar. El 

diálogo forma parte importante de este ejercicio, el maestro motiva diciendo ¿De que manera 

Podemos hacerlo? Dentro del contexto colectivo, los niños desde la propuesta del ejercicio No 1 

realizan una ejecución del ejercicio por parejas de su forma de ver y sentir el ejercicio propuesto 

desde el principio por el maestro. Batería - guitarra. Comienzan a realizar un diálogo recurriendo 

a las frases, y proponiendo turnos de ejecución.  

 

Lo mismo ocurre con el grupo 2 Piano-metalófono, en este caso es importante ver como 

desde el piano ya existe una propuesta armónica, que contesta las intenciones del Metalófono 

frente a las frases del ejercicio No 1. Posterior a este Ejercicio por parejas, los niños 

proponen una ejecución sustentada en los turnos, turnos que ellos mismos van otorgando, 

dando espacio al diálogo y colocándose de acuerdo de forma natural. 

Parte A                          Parte B                         Parte C                    Parte C 

              

 En esta situación se considera la confianza e iniciativa que genera el profesor, para 

determinar que el tema ya está apropiado por los estudiantes, razón por la cual, se genera un 

diálogo entre el profesor y los estudiantes, al igual que estudiantes con estudiantes para llegar a 

acuerdos de interpretación y llevar la obra musical a preguntas y respuestas de semifrases. En 

este punto, los estudiantes evidencian su protagonismo, debido a que ya han adquirido mayor 

confianza entre el grupo, de tal manera, que sus interpretaciones adquieren elementos propios de 

cada participante logrados a partir de sus iniciativas individuales pero con mayor sentido de 
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diálogo musical, con lo cual, enriquecen y empiezan a transformar el tema original propuesto. A 

su vez, demuestran mayor tranquilidad en cada acción y menor temor a equivocarse.  

Se observa que hay una fuerte interacción comunicativa, desde los estudiantes desde su 

individualidad refuerzan el proceso de aprendizaje que se viene construyendo desde los videos 

anteriores. En este sentido son los estudiantes los protagonistas directos del momento de trabajo 

con las semi frases del tema. Así como en el momento anterior, en este se rescata la postura de 

Blake desde donde la memoria a largo plazo, permite traer al momento real, elementos de las 

clases anteriores.  

 

Conocimiento del tema  

 

 

Los niños comienzan con diálogo, proponiendo como van a ejecutar el tema. Dentro de este 

momento, los niños ya proponen turnos de forma natural, dialogan , se miran entre ellos, una 

niña quien toca la guitarra, asume una posición de Líder y dirige al grupo proponiendo los 

turnos, ante lo cual el grupo se dispone y sigue las instrucciones propuestas por la niña que 

asumió el liderazgo se integra dentro del grupo, toca dentro del turno y luego el grupo continúa 

según las reglas planteadas, al terminar de repetir el diálogo por partes los niños saben cuando 

tocar la parte grupal completa en conjunto para terminar. La dinámica continúa según lo 

planteado. 

En este momento de desarrollo de la situación 1 "Conocimiento del tema", se destaca la 

iniciativa de cada integrante del grupo para proponer el orden en el que deben intervenir, al 

interpretar cada semi-frase del tema. La aceptación de los estudiantes en cada planteamiento, 

hace que la obra tome un sentido de flexibilidad interpretativa y disfrute a la hora de practicar el 

tema. El profesor escucha cuidadosamente cada propuesta y les transmite confianza, naturalidad 

y tranquilidad para que los estudiantes propongan sus ideas. Igualmente, la obra va adquiriendo 

mayores aportes desde cada esencia y particularidad con que los participantes la abordan. 
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Se observa un claro aporte de cada estudiante a las semi frases, ya que se evidencian 

propuestas desde la individualidad y la expresividad de los estudiantes dentro del marco de la 

estructura del ejercicio propuesto por el Maestro. Hay una gran receptividad y se observa que los 

estudiantes disfrutan de lo propuesto desde el énfasis instrumental. Cabe aclarar que en ningún 

momento se observan sensaciones que no permitan el fluir de las actividades, por el contrario los 

estudiantes están completamente abiertos a las situaciones que se dan al momento conceptual e 

interpretativo 
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Anexo 7 . SITUACIÓN 2 (RECONOCIMIENTO DE LOS MOTIVOS DEL TEMA) 

 

 

 

El maestro realiza la aclaración desde el principio, que estamos en la situación 2. en este 

instante, el maestro explica a los niños, que ya conocemos el tema, pero que  cambiaremos de 

orden los  elementos, colocando una regla, "saber cómo concluye el tema, saber cómo termina". 

Dentro de esta vivencia podemos ver como los niños ya comienzan a realizar sus propuestas 

desde sus parte interior, desde sus "conocimientos anteriores" desde su aspecto de autonomía 

observándose que  ya existe algún grado de propuesta que enriquece su trabajo colectivo.  

Aunque están divididos en dos grupos y utilizan instrumentos que no son de usos cotidiano, 

pero,  realizan unas pequeñas propuestas sobre ellos. El maestro les pregunta. ¿Que sienten 

mientras tocan?, los niños Hacen unos pequeños cambios repitiendo y  tocando varias veces el 

1er  2do y 3er compás, expresando la diferencia en el cambio del tema al realizar los cambios en 

los compases.  

 

Es importante ver la naturalidad con que expresan los cambios que van a hacerle al tema sin 

manifestar de forma evidente el miedo. Otra niña ya propone con anterioridad cuantas veces va 

cambiar un compás cuantas veces lo va a repetir, realizando cambios en el tema según los 

compases que repite. La niña expresa sus sentimientos frente al cambio realizado y lo ejecuta con 

sus instrumento, otra participante , propone, repetir, 3 compases terminando con el último  

intercalando los compases. Repitió los 3 compases en diferente orden La niña mas pequeña 

repite dos veces cada compás y concluye con el primero. 

 

En la situación 2 Reorganización de las semifrases:"cambio de orden de las semifrases" del 

tema, el maestro ha creado un nuevo ambiente de clase con materiales no considerados 

inicialmente por los estudiantes, con lo cual, genera una nueva expectativa y reto para que 

aborden sus interpretaciones sonoras. Asimismo, las preguntas que el profesor hace a los 

estudiantes, tienen un propósito específico, dirigido a que tomen sus propias decisiones y que a 
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su vez, expresen tanto verbalmente como musicalmente, la forma particular como cada uno de 

los estudiantes decide desde su autonomía, interpretar esta obra con las diversas variaciones que 

sufre, a partir del cambio de orden que le dan a los materiales de la obra. En consecuencia, se 

observa el desarrollo de la creatividad con la que cada estudiante representa su interpretación 

musical, al igual que las respuestas que emergen durante cada práctica y desarrollo de la 

situación, permitiendo un espacio de reflexión sobre cada decisión tomada y lo que significa para 

cada participante su aporte al intervenir la obra desde sus propios criterios y experiencias 

musicales. 

En ésta parte de la situación 2 se observa un cambio en general tanto de la dinámica en 

clase, así como del ejercicio propuesto, que se basa en las semi - frases, de ésta manera los 

estudiantes al intervenir la obra comienzan a desarrollar la creatividad, que se ve reflejada en 

aspectos interpretativos, desde donde la percepción, las sensaciones y las emociones se recalcan 

en clase, ya que el Maestro en algún momento hace el cuestionamiento general hacia los 

sentimientos de los estudiantes. En muchos momentos de la clase también se observa como los 

estudiantes necesitan tomar decisiones para involucrarse con la obra y aportar desde la 

individualidad a los elementos estudiados dentro de la clase y con anterioridad haciendo 

referencia a la estructura general del ejercicio. Aquí hay indicios de procesos de creación 

melódica como lo menciona Blake. 
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ANEXO 8. SITUACIÓN 3 (REORGANIZACIÓN DE LOS MOTIVOS DEL TEMA) 

 

 

 

Los niños en este caso se organizan por parejas, y comienzan a tocar con unos instrumentos 

realizados por ellos, las diferentes propuestas musicales sobre la ejecución del tema, cambiando 

el orden de los compases. Los niños por parejas tocan y miran al compañero al cual le pasan el 

turno para tocar.  

Comienzan a experimentar, dando la oportunidad a su compañero de contestar. O hacer 

cambios en su propuesta. La comunicación y el diálogo son elementos importantes dentro de este 

contexto, la conversación valida la creación colectiva y le da sentido al trabajo comunitario. 

 

 

 

Es por esto que  en esta situación los estudiantes trabajan de manera colaborativa para 

dialogar inicialmente por parejas, pero interactuando y articulando sus discursos de manera 
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continua, sin necesidad de acuerdos preestablecidos, permitiendo que cada una de sus acciones e 

intenciones construyan un dialogo espontáneo, constituido por nuevos motivos rítmico-

melódicos y semi-frases , que surgen de las variaciones obtenidas a través de la reorganización 

de las notas que conforman las semi-frases del tema, obteniendo así, un discurso novedoso pero 

que sigue conservando la esencia de los motivos rítmicos del tema. 

 

Es en este momento,  en el que  los estudiantes evidencian un nivel más avanzado de 

comprensión en sus interpretaciones con mayor sentido creativo y propositivo, de acuerdo con 

sus intereses y necesidades de expresar con intención comunicativa, desarrollando su 

sensibilidad "frente a los otros", disfrutando de cada acción creativa y demostrando un discurso 

particular del lenguaje musical. 

 

 

 

El trabajo por parejas se vuelve uno de los pilares del ejercicio de aprendizaje cooperativo, 

desde donde se observa el acto comunicativo, aquí hay un diálogo con una pregunta y una 

respuesta, lo anterior se evidencia al momento de la cesión de estructuras entre las parejas que se 

conformaron para el abordaje del ejercicio. Se encuentra una secuencia dentro del proceso 

creativo de una melodía, el cual corresponde al manejo de las variaciones de los motivos, esto 

teniendo en cuenta que ellos en su proceso mental y desde lo propuesto por el Maestro 

reorganizan notas para darle un sentido individual y así mismo colectivo.  
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Dentro de ésta situación los niños van entendiendo varios aspectos determinantes dentro de 

la creación de discurso ya que las instrucciones "CAMBIANDO DE ORDEN" de los motivos 

"CONSERVANDO SUS NOMBRES", motiva a los niños a ver la propuesta musical de otra 

manera, impulsada por el impulso que éste le da;  al decirle a los niños que " El"; es decir "el 

maestro"; indica quien comienza. En este momento también les recuerda la importancia del 

contacto visual, así mismo que es que mediante la mirada y  le pase mediante esta misma, el 

turno de conversación otra persona.   

 

Al comenzar, desde la batería, los niños van a sumiendo sus turnos y van tocando los temas 

con los motivos que fueron descubriendo al intercambiarlos. Dentro de este momento,  

comienzan a  aparecer, en el caso del piano y el metalófono,  diversas propuestas armónicas, al 

igual que otras propuestas de orden, diferentes a las indicadas p por el maestro. Cada niño se 

"percibe" tranquilo de expresar su experiencia personal, y nove que  sienten temor de expresarse 

frente a los otros. El diálogo comienza desde la motivación del maestro creando un ambiente de 

familiaridad y tranquilidad que permita la expresión de las ideas. 

  

En esta sesión de trabajo perteneciente a la situación 2, los estudiantes escuchan atentamente 

las instrucciones del profesor y recurren al contacto visual para pasar la idea musical a otro 

compañero y consolidar así, el dialogo sonoro. Sin embargo, en este momento sienten la 

necesidad de proponer nuevas ideas que aporten a enriquecer las opciones comunicativas, que a 

su vez generan variedad en la construcción de discurso y comunicación grupal, pasando de la" 

individualidad a la colectividad.", fomentando el valor de las ideas de cada uno como elemento 

creativo y aporte significativo de sus producciones musicales. 

 

Puede observarse igualmente, que a pesar de manejar un discurso basado en las notas, se 

vuelve más cercano al tema propuesto, al  elaborar una reorganización de motivos desde 
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instrumentos melódicos que desde la batería como instrumento rítmico. Así mismo se observa 

cómo se acentúa el trabajo colectivo y el énfasis en la creatividad, y  como cada estudiante 

genera un discurso, desde unas ideas que pueden suponerse guiadas o totalmente espontaneas. 

 

 A pesar de estar en un énfasis colectivo, los estudiantes han tenido que elaborar un proceso 

de introspección como lo recalca Ran Blake y utilizan la mente subconsciente como camino de 

aprendizaje, teniendo en cuenta el ritmo personal.  

 

Continuación SITUACION 3  

  

 

 

El maestro explica desde el principio cual va a ser la dinámica de la situación. Aquí  cada 

niño va tocando en su turno siguiendo el pulso propuesto, así mismo va realizando su propuesta 

particular dentro del discurso general, pero como aporte individual al grupo, cambiando  el orden 

de las notas del ejercicio 1 y realizando cada uno una nueva propuesta.** (escribir la propuestas 

de los niños). Es importante aquí ver como sus percepciones, aprendizajes anteriores, poco a 

poco van engrosando o forman parte sonora del nuevo discurso creado, naciendo así de parte de 

cada uno, una propuesta construida uniendo lo nuevo con lo ya conocido. 

Práctica de la situación 3 con metalófonos "reorganización de las notas del tema 

conservando sus motivos rítmicos." En esta situación planteada por el maestro, los estudiantes 

atienden la instrucción que principalmente va dirigida a permitir aún más, los aportes creativos y 

novedosos de los participantes, los cuales se construyen a partir de la experimentación y 

manipulación de elementos sonoros que se desprenden de las variedades melódicas obtenidas en 

sus particulares y personales maneras de expresar y representar su discurso musical. Esta 

situación se convierte en un reto para la mayoría de los integrantes, ya que salen de su zona de 
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confort instrumental, y realizan sus producciones desde los metalófonos propuestos por el 

profesor. En ese momento, se evidencia la apropiación que cada integrante tiene del tema y los 

alcances que logran, hasta llegarlo a transformar de manera espontánea y sin preparación, lo cual 

le da gran valor a cada decisión y acción creativa que socializa el grupo de clase. 

Desde la situación 3 se puede plantear que el tema comienza a hacer parte del repertorio 

individual que va formando y desarrollando el entrenamiento auditivo de los estudiantes, es 

decir, en cada momento de experimentación con el tema desde las semi frases propuestas, hay 

algo nuevo, ambicioso, arriesgado, que le permite ir construyendo ese repertorio, conocerlo, 

asimilarlo para darle la posibilidad de transformarlo desde la imaginación como eje de la 

creatividad, evidenciándolo en los discursos individuales, que permean explícitamente o 

implícitamente los discursos grupales. Lo que ocasiona lo anterior es que se pueda generar un 

proceso de integración (Blake), es decir articular todos los elementos aprendidos hasta el 

momento, es así como se vuelve un eje articulador dentro de la creación de cada discurso de los 

estudiantes de aquí en adelante. 
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Práctica del tema, recordar 2a situación-propuesta con acompañamiento guitarra y 

percusión 

Los estudiantes recuerdan el tema, y posterior a esto  proponen el orden en que van tocar. En 

este momento el maestro propone que escuchen el acompañamiento armónico dado por los 

maestros. Posterior a esto los niños,  tocan sus propuestas anteriores según lo que van sintiendo 

frente al acompañamiento. Cada uno va iniciando sus parte en el momento que considera, y va 

realizando el aporte melódico que ha descubierto del tema(*partituras de propuestas de los 

niños*) apareciendo en concreto todas aquellas melodía que encontraron en las prácticas 

anteriores, y asumen con tranquilidad la interpretación de las mismas. Cada uno evidencia ante 

los otros sus percepciones y aprendizajes musicales, exponiendo sin temor sus propuestas de 

diálogo y respetando las de los otros.  El profesor propone una estructura, basada en el tema. 

En esta sesión de trabajo, el profesor inicia dialogando y proponiendo a los estudiantes, una 

dinámica específica de clase, a través de la práctica instrumental del tema musical sugerido. En 

este momento, se evidencia la apropiación que tiene cada participante en la interpretación del 

tema principal y el acople musical que ha obtenido el grupo desde el proceso de las clases. 

Posteriormente, el profesor propone que den a conocer sus ideas musicales agregando la 

situación 2 "reorganización de las semi-frases y motivos", con el fin de ir consolidando las ideas 
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que se han trabajado en distintos momentos de clase con anterioridad. Vale la pena recalcar, que 

en este punto el profesor permite mayor autonomía de los estudiantes, para que tomen sus 

decisiones a la hora de intervenir en el dialogo musical, escogiendo los turnos de interpretación 

de sus ideas, según el orden grupal establecido por ellos mismos y obteniendo una respuesta 

motivadora y positiva del profesor ante la propuesta de los estudiantes. Igualmente, se observa 

mayor apropiación interpretativa en las propuestas relacionadas con el cambio de motivos y 

semi-frases que hace cada estudiante en sus intervenciones, demostrando compromiso, interés y 

fluidez musical, alcanzada en cada participación de la propuesta musical diseñada hasta el 

momento. 

En ésta parte cada estudiante a tenido una experiencia pequeña de creación de discurso, es 

decir, pueden haber asimilado un método relacionado con el aprendizaje del tema musical 

propuesto con base en la escucha silenciosa, la escucha activa, la memoria musical a corto y 

largo plazo, la conciencia en tiempo real, los cuales le han permitido inspeccionar, crear, 

presupuestar y proponer desde lo individual con el fin de hacer el ejercicio colectivamente, 

inmersos en una nueva estructura de la clase, basada en el acompañamiento instrumental desde 

lo armónico y rítmico. Es decir hay unos patrones de aprendizaje consciente desde donde hay un 

"objetivismo" (término enunciado por Blake), que los llevan a explorar las diferentes 

posibilidades de variación en cuanto al tema. Es así como cada estudiante aporta desde una base 

rítmica y/o melódica, lo que les genera un aspecto muy importante denominado confianza, es 

decir, tener la capacidad de crear propositivamente sin llegar a cohibirse en la creación del 

discurso. Confiar en lo que hacen, en lo que escuchan, en las personas con las que comparten, 

sean sus pares o adultos guía. 
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ANEXO 9.SITUACIÓN 4 (CREACIÓN  DEL DISCURSO 

 

 

 

El maestro comienza recordando, aquellos elementos importantes que se ven dentro de la 

interpretación de los niños, entre ellos; la forma como comienza el tema, dándole a entender a los 

niños algunos aspectos  relacionados con la compresión de la  estrofa, el  interludio, así mismo, 

recalca la forma como poco a poco los niños  varían dicho tema.  Es importante como se les 

recalca  el que hayan descubierto "la nota extraña "(Si)b, que en un momento dado enriqueció la 

obra, creando un ambiente de atención y tensión por el elemento extraño, así mismo, la forma 

como cada participante fue añadiendo aspectos de sus conocimientos previos diferentes al tema 

visto, que en determinados instantes dentro del aspecto de la ejecución del tema fue formando 

parte de éste como aporte al trabajo.  

El maestro recalca la riqueza del trabajo realizado proponiendo comenzar nuevamente la 

ejecución del tema con el tema ya transformado por los niños, basado en el acompañamiento 

armónico sugerido por los maestros. Los niños a manera de iniciativa propia luego de tocar el 

tema, poco a poco van posibilitando la entrada dialogante de cada integrante, durante momentos 

específicos dados por los ciclos armónicos dentro de la obra. El maestro termina felicitando a los 

niños cuando ellos sienten que es el final de la obra. 

 

En la situación 4 "construcción del discurso", el profesor inicia su intervención con un 

ejercicio de reconocimiento y valoración de lo que cada estudiante ha alcanzado hasta el 

momento, destacando sus elementos interpretativos en su particular manera de expresarse frente 

a los otros, aportando sus propias sonoridades que enriquecen la interacción y comunicación del 

grupo. Dicha iniciativa, permite que el profesor socialice frente al grupo, ciertos aspectos 

relacionados con la comprensión de los elementos musicales utilizados y practicados por cada 

participante durante las distintas sesiones de clase. Asimismo, los estudiantes exponen sus ideas 
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construidas en casa y en diferentes espacios de la clase, permitiendo la exploración de elementos 

y materiales sonoros, que se han ido afianzando durante los ensayos grupales, teniendo en cuenta 

el sentido comunicativo de cada idea musical lograda por cada participante. 

 

Igualmente, los profesores se involucran con el grupo, generando un acompañamiento de 

base rítmica y armónica, logrando así, un mayor compromiso y reto para dialogar y comunicar 

cada idea sonora, que a su vez,  enriquece el discurso de la idea musical, evidenciando una 

transformación significativa de la misma, lograda a partir de las decisiones, acciones e 

intenciones creativas que cada participante le ha dado a su discurso comunicativo. 

 

Se puede observar observar una maduración en los procesos de pensamiento y afianzamiento 

musical (concepto, identificación de estructuras, procesos imaginativos y creativos, 

secuencialidad, jerarquización auditiva, entre otros), desde donde cada estudiante, por medio del 

entrenamiento auditivo y así mismo su desarrollo, en articulación con lo observado en cada 

sesión, ha podido conceptualizar, apropiar e interpretar una propuesta (tema), con el fin de llegar 

a proponer un discurso mucho más trabajado, debido a la secuencialidad de las sesiones y la 

oportunidad de que ellos en su tiempo personal (casa o clase) puedan elaborar, reelaborar, 

interpretar o reinterpretar la realidad (Blake) sonora por la cual están permeados. Cabe destacar 

que es una sesión donde se reconocen los avances por parte del Maestro hacia los estudiantes, 

donde cada uno de ellos se siente identificado dentro de un contexto individual y grupal, en este 

caso por el énfasis de la sesión con tendencia a la colectividad. Se observa que cada uno adquiere 

mayor madurez interpretativa, ya que el apoyo instrumental de los adultos (profesores - 

acompañamiento rítmico armónico), les permite generar más confianza y seguridad a la hora de 

proponer su discurso musical. 
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Anexo 10. SITUACIÓN 5 (PUESTA EN ESCENA DEL DISCURSO) 

 

 

 

En esta parte final el maestro propone exponer, dialogar y socializar las ideas apropiadas ya 

por los niños. Al iniciar este trabajo expositivo los niños de forma tranquila, de manera "natural" 

deciden en que momento entrar a tocar. La niña del piano inicia con tranquilidad exponiendo su 

discurso, al terminar, con la mirada otorga el momento del inicio a la batería, este por su parte 

realiza su propuesta rítmica ya estructurada. La guitarra, asume igualmente su posición frente al 

grupo e interpreta su discurso melódico, incluyendo la nota (Sib) dentro del repertorio sin hacerle 

cambios. 

 

Finaliza el metalófono, en este caso la niña realiza algunos cambios de orden armónico 

diferentes a los propuestos en la situación  4, al terminar su discurso, el maestro invita dentro del 

ciclo armónico a iniciar una nueva vuelta. 

Dentro de esta segunda vuelta, cada participante, expone sin mayores cambios el discurso ya 

creado en las situaciones anteriores, sin embargo llama la atención ver como la niña ejecutante 

de las placas nuevamente cambia aspectos de su discurso, y le da una variación o crea una frase 

diferente a las que había venido tocando, para terminar dejando la sensación de variación en su 

discurso. 

 

En la situación 5 "socialización y puesta en escena del discurso musical", el profesor invita y 

motiva a los estudiantes a que expongan sus discursos musicales construidos, a partir de un 

acompañamiento instrumental con variación rítmica pero conservando el ciclo armónico de la 

situación 4. Los estudiantes dan a conocer el resultado de cada experiencia adquirida en las 
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distintas interacciones grupales, expresando sus subjetividades en las maneras particulares de 

interpretar cada idea, con el ánimo de comunicar frente a los demás sus intereses, gustos, 

intenciones y acciones que enriquecen cada sentido comunicativo producido por el ensamble 

grupal. También se observa y evidencia el resultado de cada acuerdo logrado por los estudiantes 

y profesor durante las sesiones de clase para organizar el orden de cada intervención según los 

criterios establecidos entre los participantes, como resultado de cada práctica y experiencia social 

adquirida través de los diálogos musicales.  

 

Igualmente, en esta situación los estudiantes reafirman que han logrado afianzar su 

autonomía, creatividad y propuesta tanto individual como colectiva, en la construcción de un 

discurso comunicativo basado en los procesos y procedimientos adquiridos en las diversas 

interacciones socio-culturales logradas en cada sesión de trabajo musical, demostrando el valor 

de cada experiencia reflejada en las ideas construidas y consolidadas en el diálogo a partir de la 

elaboración de sus  improvisaciones, reconocidas como la apropiación de sus propios discursos 

musicales.  

 

En la situación 5, se observa con claridad como cada estudiante desde su individualidad 

representa instrumentalmente sus sensaciones, emociones, gustos, pensamientos desde un 

discurso musical elaborado. Claramente se observa como las particularidades permiten obtener 

unas generalidades dentro de un colectivo, como los estudiantes se apropiaron de unas 

estructuras para llegar a crear y luego evidenciarlas en un formato de ensamble. Se observa que 

hay mucha autonomía en ellos y confianza por la apropiación del tema principal lo que los llevo 

a proponer su propio discurso. Cada estudiante ha ido construyendo su "rompecabezas musical" 

(Ligon), el cual al mismo tiempo se ha ido relacionando con el "rompecabezas" del otro para 

generar uno colectivo a partir del constante diálogo entre ellos como personas y a partir de los 

instrumentos musicales. Por otra parte al interpretar cada uno con variaciones rítmicas y un 

mismo acompañamiento armónico demuestran como dominan lo propuesto por el Maestro y 

como la motivación y el gusto por la música y por lo que hacen los lleva a generar un diálogo 

desde su propio conocimiento. Lo que plantea Ligon en cuanto al dominio de un lenguaje a partir 

de la generación de oraciones (sustantivo, verbo y predicado), se observa con claridad en ésta 

sesión, porque los estudiantes ya hicieron el proceso de entender, analizar e interpretar cada 

semi-frase, que conlleva a una frase y así a un motivo, dentro de una estructura, para ellos llegar 

a proponer su propia "oración", desde lo aprendido en el aula de clase y lo planteado en la 

propuesta D.I.  
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Anexo 11. FICHA DE OBSERVACIÒN PRUEBA PILOTO D.I 

EXPERIENCIA 1: PRUEBA PILOTO 

SESIÓN DE DIAGNÓSTICO "Conocimiento del tema"  

OBSERVADORES: AHUVER MARTINEZ, JOSE VICENTE PIÑEROS, LUIS CARLOS VILLA 

NÚMERO DE  PARTICIPANTES:  9 

 

OBJETIVO DE LA SESIÓN: Explorar las habilidades musicales y de diálogo de los estudiantes por medio de una actividad Rítmica 

basada en la PREGUNTA Y RESPUESTA que estimule, la ejecución musical y el diálogo hacia la variación y la improvisación. 

INDIVIDUALIDAD COLECTIVIDAD CREATIVIDAD AUTONOMÍA 

 Algunos estudiantes se 

muestran sonrientes, con 

actitud de vergüenza, otros 

con actitud de expectativa, 

un niño exclama: “parece 

una banda militar” 

 Los niños en general se 

muestran dispuestos, 

alegres y con disposición. 

 Los estudiantes  aún no 

comienzan a repetir el 

ejercicio pues se 

evidencian tímidos, sin 

embargo bajo la iniciativa 

de uno de ellos  van 

comenzando y  hasta que 

se van sumando todos a la 

ejecución. 

 Algunos niños en el caso 

de los más grandes 

específicamente el niño (J) 

 El maestro se dirige a los estudiantes 

mediante preguntas alrededor del ejercicio 

de clase llevándolos a pensar si los 

elementos que los estudiantes tocan tienen 

que ver con el tema. De forma que el 

maestro motiva al grupo a hablar entre 

ellos acerca de la pregunta realizada. 

 La reunión por grupos entre los 

estudiantes, otorga tiempos para realizar 

la reflexión alrededor de las actividades 

realizadas. 

 El grupo busca diferentes maneras de 

pregunta- respuesta con los motivos y 

frases musicales durante tiempos 

otorgados. 

 La interacción grupal con los motivos que 

conforman el tema permite explorar 

nuevas formas de interpretación y 

sonoridad.  

 El trabajo colaborativo se inicia con ideas 

que surgen desde la motivación de un 

 El maestro motiva a 

los estudiantes 

alrededor de la una 

pregunta que los 

lleva a pensar si se 

ve algún cambio 

dentro del ejercicio, 

y los motiva a que 

ellos generen la 

respuesta a la 

pregunta  

 Dentro de la sesión el 

estudiante ejecuta 

una parte del 

ejercicio otorgándole 

un final diferente, 

ante lo cual el 

maestro lo felicita y 

lo anima a seguir 

realizando este tipo 

de aportes al 

 El maestro propone el 

ejercicio rítmico basado en 

la primera parte del tema o 

pregunta, ejecutándolo con 

las baquetas, les explica 

que no es más lo que tienen 

que hacer y lo toca 

nuevamente. 

 Ante la propuesta del 

maestro de realizar el 

ejercicio de forma natural, 

Los estudiantes comienzan 

a repetirlo bajo la iniciativa 

de un niño y poco a poco se 

van involucrando los demás 

a la ejecución. 

 

 El maestro motiva a los 

niños a realizar el ejercicio 

de forma individual ante lo 

cual, se animan, incluso 
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tratan de evidenciar 

vergüenza para realizar los 

ejercicios individuales 

cuando es su turno 

específico de repetir alguna 

acción respecto a un 

motivo musical. 

 El niño (P) se muestra 

siempre atento, receptivo, 

quiere participar todo el 

tiempo incluso no tiene en 

cuenta el turno de los 

demás. 

 Los niños de los cursos 

tercero, se muestran 

totalmente abiertos al 

trabajo, toman las 

actividades como un juego, 

en el caso de la niña(J) 

evidencia alegría  no solo 

en su participación si no en 

su forma de actuar y 

expresarse, mediante una 

actitud totalmente 

dispuesta a la experiencia. 

 

 

compañero que comunica con los motivos 

del tema las preguntas y respuestas para 

dialogarlas musicalmente con sus 

participantes, recurre a las baquetas y las 

utiliza como herramientas de 

comunicación. 

 

 Se observa la intención comunicativa que 

surge entre dos compañeros que buscan 

ponerse de acuerdo para comunicar y 

organizar sus ideas musicales. 

 

 Un estudiante toma la vocería del grupo y 

explica la conformación y organización de 

su trabajo contemplando los turnos de 

participación.  

 

 El Maestro pregunta si la ubicación que le 

da a los grupos participantes está bien 

para iniciar los diálogos musicales y los 

niños contestan que está bien; sin 

embargo una niña aclara que no está bien 

la colocación pues no se pueden ver. 

 Algunos estudiantes explican frente al 

grupo, que comenzaron con la respuesta y 

contestaron con la pregunta. A su vez, se 

ponen de acuerdo para ver cuántas veces 

lo van a repetir frente a sus compañeros. 

 En los grupos se manifiesta motivación 

por socializar sus experiencias e 

interpretaciones musicales. 

ejercicio. 

 El maestro motiva a 

los estudiantes a que 

se animen a escuchar 

y a realizar cambios 

dentro de la línea 

rítmica propuesta en 

clase. Igualmente 

permite que los niños 

aporten y expliquen 

las diferencias que 

encuentran en la 

ejecución de la obra. 

así mismo lo motiva 

a incluirles 

elementos nuevos, 

llevándolos poco a 

poco a descubrir la 

palabra 

Improvisación. 

 El maestro motiva 

continuamente a los 

estudiantes a pensar 

en el juego de 

pregunta y respuesta 

y los lleva a pensar 

en la posibilidad de 

realizar cambio en 

las respuestas. Es 

interesante ver como 

los estudiantes se 

varios se ofrecen a hacerlo. 

Igualmente Motiva a los 

niños a hacer los ejercicios 

incluyendo sus propuestas, 

arriesgándose a tocar solos 

.Motivando continuamente 

a los estudiantes a realizar  

los ejercicios sin marcar el 

error de modo que no se 

sienten presionados y los 

anima a corregir o a 

cambiarlos. 

 El maestro realiza 

preguntas que impulsan a 

los niños a arriesgarse a 

tocar solos, dentro de estas 

preguntas se encuentran: 

¿Quién cree que puede 

hacer el tema cómo lo 

interpretamos? Completo 

del principio al fin; ante las 

preguntas los niños alzan la 

mano y se ofrecen de 

manera espontánea a 

¡hacerlo!. 

 El maestro realiza 

preguntas buscando que los 

niños den su opinión acerca 

de los que escuchan:  

Crees que el tema tiene 

sentido completo o es algo 
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 Las preguntas que realiza el maestro al 

grupo, direccionan y fortalecen la 

confianza y la intención dialógica entre 

los estudiantes.  

 ¿Cómo la diseñaron cada uno de ustedes,? 

¿les pareció difícil hacerlo?, fácil? 

 El maestro se involucra con los 

estudiantes y dice: " ya tenemos los 

elementos del tema, ahora  con esos 

elementos del tema vamos a dialogar". 

 Es importante el contacto visual que 

realiza el maestro a cada uno de los 

estudiantes para obtener respuestas con 

claridad y seguridad. Dice:" al que yo 

mire, simplemente responde, ya tenemos 

los elementos", " para recordar,  vamos a 

hacer una vez el tema todos y luego yo 

comienzo a preguntar... al que yo mire".  

 Con elementos sonoros del tema 

propuesto, el maestro inicia el diálogo 

musical con los estudiantes, proponiendo 

los elementos rítmicos por turnos, según 

les indica con la mirada para que le 

respondan uno a uno su pregunta.  

 

arriesgan a realizar 

pequeños cambios en 

la contestación 

incluso por fuera de 

la rítmica ante lo cual 

el maestro motiva a 

seguirlo realizando 

sin ningún tipo de 

restricción. 

desordenado? 

 El maestro otorga los 

turnos de participación para 

las opiniones y respuestas 

de los estudiantes, sin 

limitaciones de expresión y 

valora los aportes que 

realiza cada uno de los 

participantes.  

 El maestro brinda 

oportunidades a los 

estudiantes para que 

expresen y representen sus 

ideas musicales y 

propongan constantemente. 
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Conclusión 

 La aplicación de las estrategias de la propuesta D.I dan a conocer que en la individualidad el 

grupo de clase lo conforman niños que abarcan las edades desde los 8 años hasta los 12años, es 

decir, según la organización escolar de la institución, desde el grado tercero hasta grado séptimo, 

lo cual nos muestra niños con características dadas hacia el juego, el interés por cualquier 

actividad de clase que se proponga, niños abiertos a la experimentación con el otro sin importar 

su grado de exposición ante los demás,  a niños que al comenzar la adolescencia, se muestran un 

poco más tímidos, inseguros, que no quisieran exponerse demasiado. Sin embargo,  dentro de la 

dinámica de la experiencia, se logran involucrar de manera natural, participando de los ejercicios 

que se proponen. 

 

En cuanto a lo colectivo, la aplicación de la propuesta establece diálogos entre profesor- 

estudiantes y estudiantes-estudiantes y genera una interacción dinámica desde el inicio, 

desarrollo y finalización de cada actividad de clase. A pesar de las diferencia de edad que existe 

entre algunos estudiantes, la D.I permite la integración y la comunicación espontánea entre los 

participantes a través de los elementos sonoros de motivos, frases y semi-frases que constituyen 

el tema musical escogido.  

 

Se observa el papel y compromiso que asume el profesor desde la autonomía de clase para 

organizar los materiales, tiempos y estrategias que permitieron iniciar el conocimiento de los 

elementos sonoros que constituyen el tema musical propuesto. El diálogo que establecen los 

estudiantes genera confianza y actitud de trabajo frente al desarrollo de las actividades musicales. 

En cuanto a los estudiantes, se muestran receptivos e interesados por la propuesta del profesor, 

en ocasiones alguno del grupo-clase toma las iniciativas para opinar y contestar las preguntas que 

el profesor hace.  

 

La propuesta D.I motiva la creatividad e involucra a los participantes con actividades y 

estrategias que les permite desde un principio, la experimentación, variación y manipulación de 

los elementos sonoros de manera propositiva en cada una de sus experiencias y vivencias de 

clase. De manera que cada uno de los estudiantes puede aportar y participar en cada experiencia 

desde sus propias maneras de interpretar.  
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Anexo 12. SESION 2 

EXPERIENCIA DIAGNÓSTICA 2 

EXPERIENCIA 1: PRUEBA PILOTO 

SESIÓN DE DIAGNÓSTICO No2  "Reconocimiento del tema"  

OBSERVADORES: AHUVER MARTINEZ, JOSE VICENTE PIÑEROS, LUIS CARLOS VILLA 

NÚMERO DE  PARTICIPANTES:  9 

 OBJETIVO DE LA SESIÓN: Explorar las habilidades Rítmicas de los niños dentro del esquema Diálogo Improvisación dentro de 

un contexto armónico, basado en los elementos del esquema PREGUNTA -RESPUESTA, de la sesión anterior. 

INDIVIDUALIDAD COLECTIVIDAD CREATIVIDAD AUTONOMIA 

 Gracias a las 

preguntas que 

propone el 

maestro, los niños 

pueden intervenir 

sobre lo que 

escuchan de la 

canción propuesta, 

promoviendo que 

de forma 

individual los 

niños contesten sin 

prevención ¿Si la 

música tiene 

algunas partes, 

cuantas partes tiene 

esta canción? Un 

niño contesta: 4  

 El maestro 

continúa invitando 

a los niños a 

 El maestro  inicia con los niños un 

ejercicio diálogo por medio del saludo, 

realizando preguntas al respecto 

¿Cómo están?, ¿Que hicieron hoy?, 

felicitación por el cumpleaños, Los 

niños contestan que estuvieron bien 

que están contentos y que han 

estudiado mucho. 

 El maestro continúa invitando a los 

niños a participar de la escucha activa; 

Vamos a escuchar los motivos que 

conforman el tema.  

 En otro momento el maestro toca el 

ejercicio completo enfocándose en 

cada motivo que conforma el tema, los 

niños por haber participado en la 

sesión anterior, lo recuerdan y lo 

cantan  diciendo los nombres de las 

notas. 

 El maestro propone una organización 

por grupos, en el cual aclara la 

 El maestro motiva a los niños a 

realizar variaciones sobre el tema 

que están trabajando, de manera 

que los estudiantes se apropian de 

la canción, reconocen las partes 

del tema y se animan a realizar las 

variaciones haciendo incluso 

cambios frente a la estructura 

rítmica del tema. 

 

 El maestro realiza una serie de 

preguntas que buscan indagar 

acerca de la comprensión del tema 

por parte de los niños, Preguntas 

como: 

  Si la canción está construida por 

frases, Todas son iguales? ¿Hay 

algunas que son parecidas a 

otras?, ¿Quién me puede decir 

cuáles son las parecidas? 

 Estas preguntas ayudan a los  

 El maestro invita a los 

niños a disponerse de 

forma corporal y con 

escucha atenta, para 

comenzar el trabajo, 

aclarando la  importancia 

para el ejercicio 

comunicativo que van a 

realizar posteriormente, 

El profesor  aclara varios 

aspectos pertinentes al 

tema, entre ellos los 

motivos, el orden de los 

motivos. Lo que permite 

que cada niño de forma 

individual haga su parte 

correspondiente al 

proceso, para que pueda 

posteriormente identificar 

los motivos del tema. 

 El maestro pide que cada 
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escuchar y a dar 

respuestas sobre lo 

escuchado de 

forma individual 

con preguntas 

como: cuantas 

partes escuchas? 

Un niño contesta 5, 

Escuchamos  de 

nuevo dice el 

maestro, y toca 

nuevamente el 

ejercicio. 

 

 

importancia de mirarse a los ojos. 

Cada grupo dentro de sí mismo deben 

escoger  el orden de cada una de las 

frases y decidir quién va 

posteriormente a cantar las frases y los 

motivos. Dentroun grupo, los niños 

comentan, dialogan, evidenciándose 

como un niño toma la voz y se dedica 

a organizar a sus compañeros 

invitando a que alguien  quien toca 

cada frase o motivo. los niños lo 

asumen y  lo realizan, tocando por 

turnos la frase. 

 Los niños tienen la posibilidad de  

socializar cada una de las propuestas 

hechas dentro de los grupos, el maestro 

adopta un papel de  escucha a  cada 

grupo y posteriormente a la actividad, 

felicita la intervención de cada uno.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

niños a relacionar  fácilmente, y a 

cantarlo de forma correcta, así 

mismo  logran agregar  a la 

interpretación diversos finales con 

respecto al acompañamiento 

rítmico, basado en  finales con 

corcheas y síncopa. 

 

 

 

 

 

 

 

 

niño de forma individual 

cante el tema completo, 

diciendo los nombres de 

las notas mientras lo 

canta. Motivando a los 

niños a que se relacionan 

entre ellos se miren 

busquen comunicación 

visual, y comienzan a 

cantar el tema. 

 Los niños de forma 

natural  inmediatamente 

se organizan, interpretan 

el tema agregándole a la 

interpretación diversos 

finales de forma tranquila 

y natural sin evidenciar 

presión por participar o 

por realizar las 

actividades, incluso se 

organizan solo y escogen 

los grupos de forma 

natural. 
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Conclusión 

 A través del avance y profundización de las estrategias D.I., los estudiantes van ganado en 

su individualidad, la confianza en participación para expresar musicalmente sus emociones, 

actitudes y gustos propios de sus personalidades. A través de cada experiencia que sucede en el 

reconocimiento del tema, los participantes interiorizan y afianzan los elementos musicales, de 

acuerdo a sus tiempos y procesos de aprendizaje.  

 

En cuanto a lo colectivo, la D.I. permite consolidar el trabajo colaborativo, permitiendo 

espacios de interacción entre los participantes. Esto contribuye a mejorar constantemente la 

comunicación y el sentido de interpretación desde las preguntas y respuestas sonoras que se 

construyen en cada dinámica grupal. Igualmente, se adquiere mayor sentido de compromiso, 

respeto y tolerancia para trabajar de manera cooperativa, valorando la realización de las propias 

interpretaciones musicales y las de los demás, siendo este aspecto desde lo colectivo uno de los 

más evidentes dentro de la propuesta. 

 

En la autonomía, la propuesta D.I. permite que el profesor valore cada participación, idea, 

expresión e interpretación de los estudiantes, permitiendo en ellos intervenir y tomar tanto 

decisiones como iniciativas que son representadas en cada intervención musical.  

Desde el aspecto de la creatividad, se permite que cada uno de los participantes proponga 

distintas posibilidades de inicio, desarrollo o finalización de cada idea musical que proponen, 

aun permitiendo los cambios de velocidad y métrica sobre la estructura original del tema 

planteado durante el avance de cada sesión de clase. 
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ANEXO 13. FICHA DE OBSERVACION VIDEOS PROPUESTA D.I 

SITUACIÓN1: CONOCIMIENTO DEL TEMA 

OBSERVADORES: AHUVER MARTINEZ, JOSE VICENTE PIÑEROS, LUIS CARLOS VILLA 

NÚMERO DE  PARTICIPANTES: 4 

OBJETIVO:  

INDIVIDUALIDAD COLECTIVIDAD CREATIVIDAD AUTONOMIA 

 Cada uno de los estudiantes se 

muestran dispuestos a realizar el 

trabajo que propone el profesor. Hay 

una postura de apertura por parte de 

los estudiantes a recibir las frases con 

las cuales se propone desde la 

estructura de la obra. 

  Los niños  se miran, sonríen, 

evidencian de forma tranquila sus 

habilidades  musicales, mostrando, 

respeto hacia sus compañeros y hacia 

el maestro. 

 Cada niño se interesa en realizar lo 

que el maestro pide  en la clase. 

 Continuamente se observa la 

receptividad, concentración e interés 

de los estudiantes por leer e interactuar 

con las agrupaciones rítmico-

melódicas que conforman el tema. 

 Avanzada la experiencia dentro de la 

situación, los niños ya tienen un 

protagonismo y una responsabilidad 

más marcada frente a la propuesta 

musical con el ejercicio planteado. y 

van poco a poco asumiendo su rol 

desde la parte individual. 

  Los niños van evidenciando una 

mayor apropiación de cada elemento 

sonoro que constituye  obra musical 

 Los estudiantes asumen una 

actitud comprometida frente 

a la propuesta del maestro, 

participando, de la actividad, 

tocando con las baquetas y 

siguiendo el ejercicio 

propuesto. 

 Los niños siguen al maestro 

después de que éste da la 

instrucción 

  Así mismo se observa una 

postura individual de cada 

estudiante que les permite al 

mismo tiempo reconocer un 

colectivo sin tener la 

intención de hacerlo.  

 Posterior a la vivencia 

individual ponen en común 

lo aprendido y cada 

estudiante participante 

escucha lo que el otro tiene 

para decir a nivel 

instrumental. 

 Demuestran desde su 

interioridad la facilidad que 

tienen para integrar sus 

conocimientos musicales y se   

esfuerzan  para interpretar en 

conjunto. Sus intenciones 

 Los niños demuestran 

poco a poco como 

pueden tocar el tema 

musical con el 

instrumento que cada 

uno escogió. 

 Es importante como se 

va creando un estilo 

personal, desde la 

vivencia de la clase y 

la aplicación de sus 

preconceptos sobre el 

uso del instrumento y 

la aplicación de la 

técnica instrumental. 

 Los estudiantes van 

encontrando sentido y 

evidencian como 

pueden interpretar la 

obra propuestas desde 

el instrumento, lo que 

les permitir ser 

recursivos para hacer 

las respectivas 

adaptaciones motrices 

y mentales. 

 

 El maestro toma la 

iniciativa de compartir  la 

idea propuesta para la clase. 

Así mismo  explica la 

intención a alrededor de la 

clase y comenta como se 

realizará la actividad No1.  

 El maestro va señalando 

cada una de las partes en 

las que está compuesto el 

tema No1.  

 El maestro crea un 

ambiente de diálogo entre 

los participantes desde el 

comienzo de la clase, lo 

cual se convierte en un 

elemento  fundamental para 

consolidar las 

instrucciones. 

 El maestro da las 

instrucciones alrededor del 

tempo los inicios y finales 

al ejecutar el tema, los 

niños demuestran como 

pueden tocar el tema con el 

instrumento escogido.  

 Aunque la situación es 

planteada inicialmente por 

el profesor, los estudiantes 
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planteada. Demostrando compromiso 

tranquilidad y alegría al tocar. 

 Se destaca la actitud de escucha de los 

participantes para representar la pieza 

musical a nivel grupal pero desde cada 

estilo particular de interpretación 

individual generando poco a poco la 

creación de su estilo personal. 

  Se genera un ambiente de  confianza e 

iniciativa, para determinar que el tema 

ya está apropiado por los estudiantes. 

 Las  interpretaciones adquieren 

elementos propios de cada participante 

logrados a partir de sus iniciativas 

individuales pero con mayor sentido 

de diálogo musical, con lo cual, 

enriquecen y empiezan a transformar 

el tema original propuesto por el 

maestro en la situación. 

 Poco a poco se muestran mayor 

tranquilidad en cada acción y menor 

temor a equivocarse. 

 Los estudiantes están completamente 

abiertos a las situaciones que se dan al 

momento conceptual e interpretativo. 

 

están dirigidas desde lo 

individual hacia lo colectivo.  

 Se genera un ambiente de 

diálogo entre el profesor y 

los estudiantes. 

  Posterior a este Ejercicio por 

parejas, los niños proponen 

una ejecución sustentada en 

los turnos, turnos que ellos 

mismos van otorgando, 

dando espacio al diálogo y 

colocándose de acuerdo de 

forma natural sin ningún tipo 

de conflicto. 

 Los niños en la práctica del 

tema, se miran entre ellos, 

una niña quien toca la 

guitarra, asume una posición 

de Líder y dirige al grupo 

proponiendo los turnos, ante 

lo cual el grupo se dispone y 

sigue las instrucciones 

propuestas por la niña que 

asumió el liderazgo, quien  se 

integra dentro del grupo, toca 

dentro del turno y luego el 

grupo continúa según las 

reglas planteadas, al terminar 

de repetir el diálogo por 

partes los niños saben cuándo 

intervenir desde el aspecto 

grupal. 

 

dan a conocer la 

apropiación  del tema a 

través de sus 

interpretaciones 

instrumentales. 

 Los niños en la práctica del 

tema, se miran entre ellos, 

una niña quien toca la 

guitarra, asume una 

posición de Líder y dirige 

al grupo proponiendo los 

turnos, ante lo cual el grupo 

se dispone y sigue las 

instrucciones propuestas 

por la niña que asumió el 

liderazgo, quien  se integra 

dentro del grupo, toca 

dentro del turno y luego el 

grupo continúa según las 

reglas planteadas, al 

terminar de repetir el 

diálogo por partes los niños 

saben cuándo tocar la parte 

grupal. 

 El maestro escucha 

cuidadosamente cada 

propuesta y les transmite 

confianza, naturalidad y 

tranquilidad, lo que genera 

autonomía en los 

estudiantes al momento 

interpretativo desde sus 

recursos. 
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Conclusiones 

Desde el aspecto de la individualidad; Durante el  desarrollo de la situación 1 

"Conocimiento del tema", se destaca la forma como los niños de manera natural asumen la clase, 

participan y se integran e involucran entre ellos, En ningún momento se ve falta de motivación o 

apatía por no realizar los ejercicios. Así mismo se destaca la iniciativa de cada integrante del 

grupo para proponer el orden en el que deben intervenir. Los estudiantes se muestran totalmente 

abiertos a las experiencias propuestas y a mostrar sus características específicas según su grado 

de formación musical y gusto por la misma, lo cual se ve representado en el instrumento 

escogido para cada estudiante. 

Desde el aspecto de la colectividad se destaca la forma como los niños se integran entre sí y 

están dispuestos a entrar en diálogo. Están siempre abiertos a los comentarios del profesor y se 

disponen continuamente a entrar en diálogo con el maestro. Es importante ver como entre ellos 

se asignan los turnos de ejecución instrumental del tema aunque  haya de alguna manera un líder 

quien toma la iniciativa de dar los turnos. 

Dentro del aspecto de la autonomía se destacan dos aspectos importante: la autonomía del 

maestro quien es el que propone la clase, las dinámicas y los aspectos a trabajar. Pero también es 

importante ver como la autonomía del estudiante se comienza a mostrar desde la forma en que 

cada estudiante decide actuar frente a la situación de clase, cada uno decide proponer, cada uno 

decide seguir aportando e interpretar, así como desde la autonomía un individuo dirige la acción 

mostrándose como líder, afectando la colectividad para el grupo y la interpretación, partiendo de 

los recursos que cada estudiante posee. 

Desde el aspecto de creatividad, esta se evidencia poco a poco desde el gusto por hacer las 

cosas, desde el gusto por querer tocar en conjunto y hacer música permitiendo que cada uno vaya 

encontrando su forma particular de interpretar aunque no se evidencie de forma inmediata la 

producción y creación individual, si no que se van dando los ingredientes para que cada niño 

poco a poco mediante la confianza y la interacción cada uno vaya encontrando su elemento 

desde la música para poder proponer. 
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Anexo 14. FICHA DE OBSERVACION VIDEOS PROPUESTA D.I 

SITUACIÓN 2 (RECONOCIMIENTO DE LOS MOTIVOS DEL TEMA) 

OBSERVADORES: AHUVER MARTINEZ, JOSE VICENTE PIÑEROS, LUIS CARLOS VILLA 

NÚMERO DE  PARTICIPANTES: 4 

OBJETIVO:  

INDIVIDUALIDAD COLECTIVIDAD CREATIVIDAD AUTONOMIA 

 

 El maestro pregunta a los 

niños acerca de sus 

sentimientos sobre cómo se 

sienten frente a la actividad. 

 Es importante ver la 

naturalidad con la que 

expresan los cambios que van 

a hacerle al tema sin 

manifestar miedo.  

 Los niños asumen una actitud 

de colaboración de atención de 

disposición frente a las 

actividades propuestas. 

 Se observa una apropiación de 

los motivos, frases y 

semifrases del tema, por parte 

de cada estudiante. 

 Los estudiantes divididos 

en dos grupos y 

utilizando los 

instrumentos que no son 

de usos cotidiano,  

realizan por parejas unas 

pequeñas propuestas 

melódicas.  

 Los estudiantes se 

muestran activos en el 

trabajo grupal, buscan 

acercamiento y llegar a 

plantear acuerdos entre 

ellos de forma rápida. No 

muestran desagrado 

frente a los cambios de 

pareja en los grupos de a 

dos. 

 Los estudiantes comienzan a 

enriquecer la propuesta 

colectiva desde sus propuestas 

personales, comienzan a 

arriesgarse a aportar 

musicalmente. 

 Los niños comienzan a 

realizar cambios en el tema 

propuesto, realizando 

pequeños cambios, que se 

evidencian varias veces al 

repetir los compases varias 

veces, así mismo logran según 

la dinámica de esta sesión a 

tocar con instrumentos que no 

con convencionales, y lograr 

el mismo efecto que con los 

instrumentos que tocaban. 

 Se observa en la sesión que 

hay estudiantes que ya  

proponen con anterioridad el 

número de veces que va a 

cambiar un compás, el número 

de veces para repetir, 

realizando cambios en el tema. 

 

 El maestro comienza aclarando 

en que situación de la propuesta 

se encuentran  que en este caso 

es la Situación 2, así mismo 

explica a los niños, que al 

conocer el tema ya se pueden 

cambiar los elementos que 

conforman el tema colocando 

desde el principio la regla , 

"saber cómo concluye el tema". 

 El maestro ha creado un nuevo 

ambiente de clase con 

materiales no considerados 

inicialmente por los estudiantes, 

con lo cual, genera una nueva 

expectativa y reto para que 

aborden sus interpretaciones 

sonoras. 

 Los niños ya realizan   

propuestas desde sus 

"conocimientos anteriores"    

observando que  ya existe algún 

grado de "propuesta" que 

enriquece su trabajo colectivo. 
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 Los estudiantes evidencian en 

su interpretación musical una 

mayor riqueza que en la 

interpretación, al  igual que las 

respuestas que emergen 

durante cada práctica y 

desarrollo de la situación. 

 Teniendo en cuenta el 

proceso de interiorización 

de la obra, comienza a 

observarse un vestigio de 

creación melódica y  

cambios en la obra que 

los estudiantes comienzan 

a evidenciar. 

 El maestro motiva a los 

estudiantes a que tomen sus 

propias decisiones y que a su 

vez, expresen tanto verbalmente 

como musicalmente, la forma 

particular como cada uno se 

siente frente a su quehacer 

musical. 
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Conclusiones 

Desde el aspecto de la Individualidad se evidencian niños dispuestos, con una clara actitud 

hacia el trabajo grupal e individual, son propositivos, atentos, se muestran a la expectativa, frente 

al trabajo que se está desarrollando y colaboran constantemente. Su apertura hacia el trabajo 

facilita la apropiación y comprensión de la situación. Es importante observar como el aspecto 

individual se evidencia en  las pequeñas propuestas melódicas que salen a la luz. 

En lo colectivo es muy evidente la facilidad como los niños dialogan, como los niños se 

colocan de acuerdo frente a la actividad: en el ejercicio específico de utilización de instrumentos 

no convencionales, a no ser de manipulación típica presenta la necesidad de llegar a acuerdos 

para poderlos manejar lo cual logran hacerlo con éxito. Es importante ver como poco a poco las 

propuestas individuales de los niños van aportando al trabajo colectivo, y el tema se comienza a 

enriquecer 

Desde el aspecto creativo es importante observar como los niños comienzan a sentirse 

involucrados en la actividad y su aspecto individual comienza a entrar en juego de manera 

rápida, evidenciándose, en los pequeños aportes melódicos que se evidencian y que quedan 

registrados en las grabaciones. Los niños se van enfocando en desarrollar sus ideas e 

identificarse con un instrumento con el cual tocan posterior al trabajo con instrumentos no 

convencionales. 

El aspecto de la autonomía se evidencia desde la forma como los niños toman sus decisiones 

frente a la ejecución del instrumento y su aporte al mismo. Se evidencia en cada niño como 

enriquece las interpretaciones desde la tranquilidad con la que asumen la clase, aportando desde 

sus conocimientos previos. Cabe resaltar como con la exploración del material sonoro, los 

estudiantes optan por comenzar a reorganizar la obra y como su aporte comienza a darle poco a 

poco un giro a lo propuesto por parte del Maestro. 
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ANEXO 15. FICHA DE OBSERVACION VIDEOS PROPUESTA D.I 

SITUACIÓN 3 (REORGANIZACIÓN DE LOS MOTIVOS DEL TEMA) 

OBSERVADORES: AHUVER MARTINEZ, JOSE VICENTE PIÑEROS, LUIS CARLOS VILLA 

NÚMERO DE  PARTICIPANTES: 4 

OBJETIVO:  

INDIVIDUALIDAD COLECTIVIDAD CREATIVIDAD AUTONOMIA 

 

 En esta situación se 

observan maneras 

particulares de 

interpretación en cada 

estudiante, marcadas por 

las características 

personales que posee 

cada uno de ellos. Se va 

construyendo su estilo 

personal de 

interpretación. 

 

 Cuando los estudiantes 

interpretan sus ideas 

musicales con los 

instrumentos 

seleccionados, se observa 

mayor expectativa y 

emoción en sus actitudes 

interpretativas.  

 

 

 

 El trabajo de los niños por 

parejas les permite enfocar el 

contacto visual y expresar sus 

intenciones comunicativas 

para trabajar de manera 

colaborativa el cambio de 

orden de los motivos del tema 

y la organización de los turnos 

para intervenir en la 

construcción de sus ideas 

musicales. 

  los estudiantes trabajan de 

manera colaborativa, dialogan 

e interactúan con sus 

construcciones de discursos de 

manera continua, demostrando 

diálogo espontáneo. 

  Dentro de la dinámica de 

trabajo grupal los 

estudiantes demuestran 

mayor apropiación en el 

sentido interpretativo de 

sus producciones.  

  La experimentación sonora con 

instrumentos diseñados por los 

estudiantes, brinda posibilidades 

interpretativas con sentido 

creativo en cada propuesta que 

surge de los cambio de motivos 

del tema. A su vez, se abren  

nuevos posibilidades de 

comunicación desde dinámicas de 

creación colectiva. 

 El cambio de orden de los 

motivos, permite a los estudiantes 

expresar sus ideas con mayor 

libertad, lo que les genera otras 

posibilidades de diálogo y 

variación sonora del mismo. 

 Se observa como los 

estudiantes por medio de la 

exploración constante de 

algunos elementos, que se 

vuelven para estos casos 

repetitivos, comienzan a crear 

un discurso. 

 

 Los estudiantes proponen 

nuevas ideas y organizan sus 

turnos de intervención. El 

maestro escucha y observa 

cuidadosamente cada decisión 

que toman. 

 El Maestro promueve que el 

protagonismo y las decisiones 

sean de los estudiantes, desde la 

forma como comprendieron y 

han venido interpretando los 

motivos, frases y semi frases del 

tema propuesto. 

 La autonomía se encuentra 

ligada a las sensaciones y el 

gusto que los estudiantes van 

generando desde el momento 

interpretativo. 

 La lógica del error permite que 

para los estudiantes se ponga en 

orden su principio de discurso 

para continuar explorando las 

posibilidades sonoras. 
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Conclusiones 

 

Es importante en ésta situación como desde el aspecto colectivo,  la comunicación y el 

diálogo son elementos importantes dentro de este contexto, en donde la conversación valida la 

creación colectiva y le da sentido al trabajo comunitario. Por lo cual el aspecto llevado a cabo en 

clase a través del trabajo por parejas permitió evidenciar como los niños aportan desde su 

individualidad y su autonomía a un objetivo común 

 

Es en este momento,  en el que  los estudiantes evidencian un nivel más avanzado de 

comprensión en sus interpretaciones con mayor sentido desde el aspecto creativo y propositivo, 

de acuerdo con sus intereses y necesidades de expresar con intención comunicativa, 

desarrollando su sensibilidad "frente a los otros", disfrutando de cada acción creativa y 

demostrando un discurso particular del lenguaje musical.  

 

Desde el aspecto de la autonomía comienza a evidenciarse una mayor intención por parte de 

los estudiantes al querer aportar al grupo y comienzan a verse vestigios de estudiantes que 

quieren hacerse notar más y proponer algo diferente desde la repetición de estructuras. Hay una 

conciencia más clara que busca ayudar a organizar los discursos propuestos. 
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Anexo 16. FICHA DE OBSERVACION VIDEOS PROPUESTA D.I 

SITUACIÓN 4 (CREACIÓN  DEL DISCURSO)  
OBSERVADORES: AHUVER MARTINEZ, JOSE VICENTE PIÑEROS, LUIS CARLOS VILLA 

NÚMERO DE  PARTICIPANTES: 4 

OBJETIVO:  

INDIVIDUALIDAD COLECTIVIDAD CREATIVIDAD AUTONOMIA 

 El maestro destaca  los  

elementos interpretativos en 

su particular manera de 

expresarse frente a los otros. 

 Se puede observar observar  

una maduración en los 

procesos de pensamiento y 

afianzamiento musical 

(concepto, identificación de 

estructuras, procesos 

imaginativos y creativos, 

secuencialidad, 

jerarquización auditiva, entre 

otros). 

 Se observa que cada uno 

adquiere mayor madurez 

interpretativa, ya que el 

apoyo instrumental de los 

adultos (profesores - 

acompañamiento rítmico 

armónico), les permite 

generar más confianza y 

seguridad a la hora de 

proponer su discurso 

musical.  

 Los estudiantes aportan 

desde su individualidad  sus 

propias sonoridades que 

enriquecen la interacción y 

comunicación del grupo. 

 Los estudiantes exponen las 

ideas construidas en casa y 

en diferentes espacios de la 

clase, permitiendo la 

exploración de elementos y 

materiales sonoros, que se 

han ido afianzando durante 

los ensayos grupales, 

teniendo en cuenta el sentido 

comunicativo de cada idea 

musical lograda por cada 

participante.  

  Los profesores se involucran 

con el grupo, generando un 

acompañamiento de base 

rítmica y armónica, logrando 

así, un mayor compromiso y 

reto para dialogar y 

comunicar cada idea sonora. 

 El maestro socializa frente al 

 El aspecto creativo se 

evidencia cuando lo niños 

comienzan a trabajar en la 

creación del discurso por 

medio del diálogo 

instrumental entre ellos. 

 De forma natural se   

enriquece el discurso de la 

idea musical, evidenciando 

una transformación 

significativa de la misma, 

lograda a partir de las 

decisiones, acciones e 

intenciones creativas que 

cada participante le ha dado 

a su discurso comunicativo. 

 Los estudiantes 

comenzaron a realizar la 

búsqueda de sonoridades y 

afianzar el discurso de una 

forma más segura, 

evidenciando los cambios 

al tema propuesto desde sus 

aportes creativos basados 

en una nota, o cambios en 

 El maestro comienza valorando 

el trabajo y el esfuerzo de los 

niños al igual que recuerda, 

aquellos elementos importantes 

que se ven dentro de la 

interpretación de los niños, entre 

ellos; la forma como comienza 

el tema, dándoles a entender  

algunos aspectos  relacionados 

con la compresión de la  estrofa, 

el  interludio, al igual que, 

recalcar la forma como poco a 

poco ellos varían dicho tema.  

 Algunos niños toman decisiones 

de forma natural frente a las 

notas que en determinado 

momento utilizan al tocar, como 

es el caso de la nota (Sib), 

encontrado por uno de los 

instrumentistas del grupo. 

 El maestro felicita a los niños y 

los anima a seguir trabajando 

con la misma actitud. 

 



 La improvisación  204 
 

grupo, ciertos aspectos 

relacionados con la 

comprensión de los 

elementos musicales 

utilizados y practicados por 

cada participante durante las 

distintas sesiones de clase 

permitiendo una 

comprensión mayor de los 

mismos a nivel colectivo. 

 

el ritmo. 

 Los discursos que los 

estudiantes están creando 

tiene una extensión más 

prolongada que la del tema  

principal de la situación 1. 
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Conclusiones 
 

Desde un aspecto general de la situación es importante  ver como se llega al diálogo para 

poder explicar diversos acontecimiento que ocurren dentro del proceso de conocimiento y 

reconocimiento de la obra, dentro de este proceso se hace una reflexión desde  el maestro sobre 

los niños  hayan descubierto "la nota extraña "(Si)b, que en un momento dado enriqueció la obra, 

creando un ambiente de atención y tensión por el elemento extraño, así mismo, la forma como 

cada participante fue añadiendo aspectos de sus conocimientos previos diferentes al tema visto, 

que en determinados instantes dentro del aspecto de la ejecución del tema fue formando parte de 

éste como aporte al trabajo. 

 

Desde el aporte a la Individualidad se concluye que los estudiantes adquieren mayor 

dominio no solo técnico de ejecución en el instrumento sino también a nivel personal en cuanto a 

la seguridad y la actitud frente a la forma como cada estudiante quiere tocar frente a sus 

compañeros y exponer sus ideas musicales construidas en individual y con el colectivo.  

 

Desde la colectividad se puede observar que el grupo se enriquece por los aporte del ser 

individual que evidencia en pequeños momentos los cambios en las frases y las notas cambiando 

la sonoridad de la canción propuesta desde el principio y generando poco a poco un nuevo tema 

que se va consolidando como una propuesta individual, que comienza a tener elementos 

representativos de quien la interpreta. 

 

El elementos creativo es evidente de forma más definitiva, mostrándose en las 

interpretaciones de los estudiantes quienes asumen una posición segura frente al grupo al 

exponer con tranquilidad las ideas que han surgido, pasando por notas extrañas, cambios en la 

melodía, cambios en la parte rítmica de la obra, hasta notas que no estaba contempladas dentro 

de la sonoridad que se les había propuesto anteriormente pero que mediante la práctica, y el tocar 

con tranquilidad les permitió encontrarla.  

 

Desde el aspecto de la autonomía cada participante tomó las opciones pertinentes con 

respeto a la participación dentro del colectivo en lo referente a la creación del discurso y la 

creación del diálogo.  
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ANEXO 17. FICHA DE OBSERVACION VIDEOS PROPUESTA D.I 

SITUACIÓN 5 (PUESTA EN ESCENA DEL DISCURSO MUSICAL) 

SESIÓN:  
OBSERVADORES: AHUVER MARTINEZ, JOSE VICENTE PIÑEROS, LUIS CARLOS VILLA 

NÚMERO DE  PARTICIPANTES: 4 

OBJETIVO:  

INDIVIDUALIDAD COLECTIVIDAD CREATIVIDAD AUTONOMIA 

 

 Los estudiantes 

expresan sus 

subjetividades en las 

maneras particulares de 

interpretar cada idea, 

con el ánimo de 

comunicar frente a los 

demás sus intereses, 

gustos, intenciones y 

acciones que enriquecen 

cada sentido 

comunicativo producido 

por el ensamble grupal 

 Los estudiantes dan a 

conocer el resultado de cada 

experiencia adquirida en las 

distintas interacciones 

grupales, 

 Cada estudiante ha ido 

construyendo su 

"rompecabezas musical" el 

cual al mismo tiempo se ha 

ido relacionando con el 

"rompecabezas" del otro 

para generar uno colectivo a 

partir del constante diálogo 

entre ellos como personas y 

a partir de los instrumentos 

musicales. 

 Se observa que hay un 

lenguaje gestual entre los 

estudiantes, donde se 

reconoce al otro dentro del 

contexto grupal y el espacio 

y tiempo de intervención 

dentro del ensamble. 

 Los estudiantes presentan 

al grupo todos aquellos 

elementos que han 

construido de forma 

individual, y que han 

surgido de su proceso 

creativo y de práctica 

grupal e individual. 

 Cada estudiante realizó una 

propuesta única desde los 

elementos practicados en 

clase y construyo desde su 

i8ndividualidad una 

propuesta grupal. 

 Cada uno de los elementos 

trabajados en clase 

respecto a la comprensión 

y construcción de Frases y 

semifrases, se ve 

evidenciado en las 

creaciones de los 

estudiantes los cuales 

construyen frases con 

sentido sonoro completo. 

  

  El maestro propone exponer, dialogar 

y socializar las ideas apropiadas ya por 

los niños. Al iniciar este trabajo 

expositivo los niños de forma 

tranquila, de manera "natural" deciden 

en que momento entrar a tocar. 

 La niña del piano inicia con 

tranquilidad exponiendo su discurso, 

al terminar, con la mirada otorga el 

momento del inicio a la batería, este 

por su parte realiza su propuesta 

rítmica ya estructurada.  

 La niña de La guitarra, asume 

igualmente su posición frente al grupo 

e interpreta su discurso melódico, 

incluyendo la nota (Sib) dentro del 

repertorio sin hacerle cambios.  

 Finaliza el metalófono, en este caso la 

niña realiza algunos cambios de orden 

armónico diferentes a los propuestos 

en la situación  4, al terminar su 

discurso, el maestro invita dentro del 

ciclo armónico a iniciar una nueva 

vuelta.  

 Se evidencia la  confianza por la 

apropiación del tema principal lo que 

los llevo a proponer su propio 

discurso. 
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Conclusiones 

 

Esta situación permite evidenciar el resultado de cada acuerdo logrado por los estudiantes y 

el profesor durante las sesiones de clase para organizar el orden de cada intervención según los 

criterios establecidos entre los participantes, como resultado de cada práctica y experiencia social 

adquirida través de los diálogos musicales, Igualmente, en esta situación los estudiantes 

reafirman que han logrado afianzar su autonomía, creatividad y propuesta tanto individual como 

colectiva, en la construcción de un discurso comunicativo basado en los procesos y 

procedimientos adquiridos en las diversas interacciones socio-culturales logradas en cada sesión 

de trabajo musical, demostrando el valor de cada experiencia reflejada en las ideas construidas y 

consolidadas en el diálogo a partir de la elaboración de sus  improvisaciones, reconocidas como 

la apropiación de sus propios discursos musicales.   

 

Se observa con claridad como cada estudiante desde su individualidad representa 

instrumentalmente sus sensaciones, emociones, gustos, pensamientos desde un discurso musical 

elaborado. Claramente se observa como las particularidades permiten obtener unas generalidades 

dentro de un colectivo, como los estudiantes se apropiaron de unas estructuras para llegar a crear 

y luego evidenciarlas dentro del ensamble instrumental, así  mismo se observa con claridad en 

ésta sesión,  dentro de una estructura, logran  llegar a proponer su propia "oración", desde lo 

aprendido en el aula de clase y lo planteado en la propuesta D.I.   

 

La parte creativa, la autonomía y lo colectivo son parte integral de esta sesión, las cuales se 

ven de forma evidente dentro de la propuesta de creación e interpretación colectiva, lo cual se 

puede posteriormente evidenciar en la producciones que logran realizar los niños de forma única 

exponiendo sus comprensiones a nivel musical. 
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ANEXO 18. PLANTILLA  DE ANÁLISIS DE AUTORES 

Esta técnica de análisis nos permite acercarnos a aspectos relevantes de nuestra investigación, a través de descripciones e 

interpretaciones relacionadas con el objeto de estudio y sus elementos a desarrollar. 
 

CATEGORIAS   

/  PRINCIPIOS 

HABERMAS GADAMER BERT LIGON RAN BLAKE KEN ROBINSON AUTORES ENSEÑANZA 

PARA LA 

COMPRENSIÓN 

(MARTA STONE, 

WISKE). 

 

INDIVIDUALIDAD 
El conocimiento 

y pensamiento 

del ser humano, 

no opera con 

presupuestos 

jerárquicos de la 

teoría 

tradicional, sino 

de manera 

procedimental 

dentro de un  

mundo socio-

cultural de la 

vida (…) 

 

"El ser humano 

sólo conoce por 

el  interés", 

desde 

estructuras de 

acción y 

experiencias 

profundas 

vinculadas a 

sistemas 

sociales que 

aseguran la 

conexión del 

saber teórico 

El “ser-con” 

es más bien 

una 

afirmación 

del ser-ahí, 

que de 

alguna 

manera debe 

también 

hacer valer al 

otro. […] El  

cuidado 

siempre es 

cuidar el 

propio ser, y 

el “ser-con” 

en realidad  

es un 

pensamiento 

del otro muy 

debilitado: 

más un dejar 

que también 

el otro sea, 

que non un 

auténtico ser 

de cara al 

otro»9.  

 

Cada estilo tiene una 

gramática propia. 

 

parte del desarrollo del 

músico es la 

construcción de la 

técnica necesaria para 

ejecutar ideas 

musicales (p. Vi) 

 

Interpretando ejercicios 

desarrollarás la técnica 

física, la memoria 

muscular y las 

habilidades mentales 

(vii) 

 

El estudio de la música 

es un rompecabezas 

interminable. Una pieza 

puede ser resuelta pero 

al hacerlo uno encentra 

que se conecta a un 

pedazo más grande del 

rompecabezas....pero 

afortunadamente la 

música es un 

rompecabezas que 

puede entretener y 

Creación de un 

estilo personal 

 

"cuando escuchas 

el oído reacciona 

antes que el 

cerebro tenga 

tiempo de proceso, 

es un intermediario 

honesto" (p.1) 

 

"estilo es una 

recreación 

selectiva de 

acuerdo con los 

valores y juicios a 

veces conscientes 

y subconscientes" 

(p.2) 

 

"el oído ofrece una 

línea recta a su 

ADN musical y le 

permite acceder y 

comunicar su 

música más 

original, más 

honesta" (p.2). 

 

Cuando una persona 

se encuentra en la 

zona, se alinea de 

modo natural con una 

forma de pensar que 

funciona mejor para 

ella. 

 

Si no estás preparado 

para equivocarte, 

nunca se te ocurrirá 

nada original. 

 

Actitud es la 

perspectiva personal 

que tenemos de 

nosotros mismos y de 

nuestras 

circunstancias: el 

ángulo desde el que 

miramos las cosas, 

nuestra disposición; es 

un punto de vista 

emocional. 

 

“Con el tiempo he 

perdido la cuenta del 

número de personas 

que he llegado a 

El maestro utiliza los hilos 

conductores, que son la 

grandes preguntas que guían 

el aprendizaje disciplinar a 

largo plazo. 

 

Preguntas abarcadoras que 

guían nuestro quehacer en el 

aula y dan sentido a lo que 

enseñamos y a lo que los 

estudiantes aprenden. 

 

Las metas de comprensión, 

son las comprensiones que el 

maestro espera que sus 

estudiantes alcancen durante 

un determinado tiempo y 

dan sentido a las acciones 

que les pide a los 

estudiantes. 

 

El estudiante desempeña un 

papel activo cuando se 

compromete con sus 

intereses e ideas, es decir 

que se engancha con el 

objeto de estudio. 

 

Construyen explicaciones, 
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con la práctica 

vivida (…) 

 

En el ser 

humano se 

encuentran 

intereses 

extrateóricos e 

intrateóricos, los 

cuales 

determinan el 

conocimiento, 

su permanencia 

y orientación del 

mismo (…)  

 

Extrateóricos: 

son previos al 

conocimiento 

científico y no 

requieren una 

reflexión teórica 

profunda. (…) 

 

intrateóricos: 

Requieren una 

reflexión teórica 

profunda, desde 

las teorías de las 

disciplinas y su 

extención a las 

prácticas 

sociales (…) 

 

El conocimiento 

del hombre no 

es una simple 

reproducción 

conceptual de 

los datos 

 

El lenguaje 

capacidad de 

compartir a 

otros de su 

interioridad 

por medio  

del habla y 

participar de 

la vida de los 

demás. 

 

El lenguaje 

es el medio 

mediante el 

cual se 

manifiestan 

hechos, si 

bien no  

siempre 

“verdadero. 

 

 

Es nuestra  

experiencia 

lingüística, la 

inserción en 

este diálogo 

interno con 

no- 

sotros 

mismos, que 

es a la vez 

diálogo 

anticipado 

con otros y la 

en- 

trada de otros 

en diálogo 

con nosotros, 

fascinar a un artista 

toda la vida. (JTR p.3) 

"...describir una 

actuación donde un 

alto grado de la 

personalidad del 

artista impregna la 

materia , sin 

destruir la pieza 

original(p.2) 

 

"...determinar si 

desea ser un 

músico 

maravilloso y 

flexible que puede 

recrear cualquier 

estilo musical 

existente o si 

quieres estar en un 

camino de crear su 

propio estilo..." 

(p.3) 

 

"...tiene que 

dibujar y redibujar 

su retrato como 

una plantilla de 

composición , 

basada en su visión 

personal de la vida 

(p.5) 

 

"...una obra de arte 

puede fallar en 

muchas formas 

objetivas , pero en 

mi mente si refleja 

algo de la 

personalidad del 

artista, se expresa 

todavía algo de la 

conocer que carecen 

de una verdadera 

percepción de sus 

talentos individuales y 

lo que les apasiona. 

No disfrutan de lo que 

hacen, pero tampoco 

tienen idea de lo que 

les satisfaría.”  

 

 

“El futuro de la 

educación no está en 

estandarizar sino en 

personalizar; no en 

promover el 

pensamiento grupal y 

la 

«despersonalización», 

sino en cultivar la 

verdadera profundidad 

y el dinamismo de las 

habilidades humanas 

de todo tipo.” 

 

Nuestras capacidades 

son muy personales. 

Pueden servir para 

actividades generales, 

como las matemáticas, 

la música, el deporte, 

la poesía o la teoría 

política. También 

pueden ser muy 

específicas: no la 

música en general, 

sino el jazz o el rap. 

No los instrumentos 

de viento en general, 

sino la flauta. No la 

estableciendo conexiones, 

describiendo, interpretando, 

haciendo preguntas, 

descubriendo la 

complejidad. (pensamiento 

visible). 

 

El maestro crea 

oportunidades y estrategias 

concretas y prácticas para 

pensar y hacer pensamiento 

visible. 

 

Es importante que los 

desempeños de comprensión 

sean diseñados de manera 

secuencial para que los 

estudiantes desarrollen la 

comprensión de las metas. 
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objetivos, sino 

una auténtica 

formación y 

construcción de 

la realidad (…) 

 

El acto de 

conocer surge 

de un 

enfrentarse con 

la realidad desde 

la praxis vital y 

cotidiana en la 

que el hombre 

se encuentra 

inmerso (…) 

 

El conocimiento 

es una actividad 

de la persona 

dentro de sus 

prácticas a partir 

de la diversidad 

de situaciones y 

sus intereses 

implícitos al 

hecho mismo de 

conocer dentro 

de 

acontecimientos 

socio-culturales 

(…) 

la que abre y 

ordena el  

mundo en 

todos los 

ámbitos de la 

experiencia» 

 

importancia 

creativa". (p. 5) 

 

"debes encontrar 

alguna medida de 

silencio exterior 

antes de que el ser 

interior puede 

concentrarse y 

sintonizar con lo 

que viene desde 

dentro" (p.12) 

 

La introspección se 

refiere "… a 

examinar las cosas 

que ya hacen parte 

de ti - el estilo que 

ya es tuyo, la 

sensación de 

herencia o de la 

nacionalidad, la 

pasión por un 

período de tiempo 

histórico 

determinado o 

región geográfica, 

inclinación 

intelectual y / o 

una necesidad 

emocional para 

expresar(p.33) 

ciencia, sino la 

bioquímica. No el 

atletismo, sino el salto 

de longitud. 

 

Uno de los principios 

clave del Elemento es 

que tenemos que 

cuestionar aquello que 

damos por sentado 

acerca de nuestras 

habilidades y de las 

habilidades de otra 

gente. 

 

Estar en la zona es 

estar en lo más 

profundo del 

Elemento. Hacer lo 

que amamos puede 

implicar todo tipo de 

actividades 

imprescindibles para 

el Elemento pero que 

no son su esencia: 

cosas como estudiar, 

organizar, planificar, 

entrenar, etc. 

 

Cuando una persona 

se encuentra en la 

zona, se alinea de 

modo natural con una 

forma de pensar que 

funciona mejor para 

ella. 
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COLECTIVIDAD El conocimiento 

está mediado por la 

experiencia del ser 

y la práctica dentro 

de una época 

determinada y el 

proceso cambiante 

de la vida en 

sociedad (…)  

 

El ser se acomoda a 

las condiciones 

externas por el 

aprendizaje que se 

ejercita en la 

comunicación con 

otros y mediante 

procesos de 

formación (…) 

 

La especie humana 

está ligada a tres 

medios de 

socialización: el 

trabajo, la 

interacción 

mediada por la 

tradición y el 

lenguaje y la 

formación de 

identidades del 

"yo" (…) 

 

La realidad se 

comprende desde: 

las informaciones 

,las interpretaciones 

y el análisis (…) 

 

Los intereses de los 

sujetos presuponen 

un contexto social 

de "acción 

Los seres 

humanos, en 

cambio, deben  

construir con los 

demás un 

mundo común 

por medio del 

intercambio 

permanente que 

se produce en la 

conversación» 

 

Para Gadamer, 

la conciencia 

está 

naturalmente 

abierta a lo 

“otro”, Y esta 

apertura al otro  

significa la 

relación e 

interacción con 

el otro que se 

lleva a cabo  

por medio del 

lenguaje 

 

La experiencia 

del mundo  

es ya desde el 

principio 

experiencia de 

los demás, 

experiencia de 

la alteridad en la 

conversación.  

I 

Por medio del 

diálogo se 

alcanza la com 

prensión y el 

acuerdo con el 

otro, y se realiza 

Para cada instrumento la 

lista de obstáculos es 

diferente y el tema de 

mucho debate en las salas 

de ensayo es ¿Cuál 

instrumento es el más difícil 

de interpretar? Tocando 

música se desarrollará 

alguna técnica musical 

(p,vi).  

 

La Música es pasada de un 

profesor a un estudiante, de 

una generación a la 

siguiente, no desde los 

libros, pero si desde la 

tradición, la interacción 

personal, la escucha y la 

imitación. 

Jazz theory resources (p.2) 

 

Aprendizaje musical... el 

primer día con un 

instrumento a menudo se 

pasa mirando notas enteras 

en una página. en el 

momento en que muchos 

estudiantes intentan 

comprender el significado 

fonético (el lenguaje de la 

música de verdad), siendo 

este su  primer período de 

aprendizaje. Mientras que 

sus habilidades de lectura 

pueden ser bastante 

avanzada, muchos de estos 

estudiantes dan poca 

significado real de la 

música a lo que han sido 

entrenados para 

reproducirse. a la edad 

cuando el entrenamiento del 

oído es finalmente destacó, 

"extroversión implica 

un enfoque de 

influencias en el 

mundo alrededor de 

nosotros, como artistas 

o grabaciones 

particulares" (p.29) 

 

 

Al conectar con 

nuestra energía nos 

abrimos más a la 

energía de otras 

personas. Cuantos más 

vivos nos sintamos, 

más podremos 

contribuir a la vida de 

los demás. 

 

 

Uno de los enemigos de 

la creatividad y la 

innovación, en 

particular en relación 

con nuestro propio 

crecimiento, es el 

sentido común. 

 

Para encontrar tu 

Elemento es 

fundamental poder 

conectar con otras 

personas que compartan 

tu misma pasión.  

 

 

“Tenemos que suprimir 

la actual jerarquía de las 

asignaturas. Dar mayor 

importancia a unas 

asignaturas que a otras 

solo consolida los 

anacrónicos supuestos 

del industrialismo y 

ofende el principio de 

diversidad. Demasiados 

estudiantes pasan por 

una educación en la que 

se marginan o 

desatienden sus talentos 

naturales. El arte, las 

ciencias, las 

humanidades, la 

educación física, las 

lenguas y las 

matemáticas tienen 

idénticas y centrales 

contribuciones que 

hacer en la educación de 

un alumno.”  

 

A menudo, estar en tu 

La educación se concibe como 

una reflexión constante desde 

un lenguaje común y el trabajo 

en equipo, a través de una serie 

de conceptos organizados 

alrededor de la práctica 

educativa. 

 

Es importante cerrar la brecha 

entre la teoría y la acción, es 

decir practicar una teoría de la 

acción. 

 

Preguntas para lograr nuevas 

oportunidades de aprendizaje: 

 

¿Qué queremos que nuestros 

estudiantes realmente 

comprendan? 

 

¿y por qué? 

 

¿Cómo podemos involucrar a 

nuestros estudiantes en la 

construcción de estas 

comprensiones?   

 

¿Cómo sabremos nosotros y 

ellos, que sus comprensiones se 

desarrollan? 

 

DAVID PERKINS: "Es 

importante que los estudiantes 

den explicaciones, debatan, 

argumenten, resuelvan 

problemas, tomen decisiones 

pensantes, descubran lo 

desconocido, ofrezcan 

explicaciones y logren 

conocerse como aprendices, con 

sus debilidades y fortalezas". 

 

Las preguntas deben hacerse 
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comunicativa" cuyo 

medio es el 

lenguaje y 

mediante el cual se 

desarrolla la 

intercomunicación, 

la interacción y la 

intersubjetividad 

lingüísticamente 

mediada. 

 

"El intercambio 

entre sujetos se 

realiza en el medio 

de la comprensión 

de sentido, que 

posibilita el 

consenso entre 

actores sociales. 

Dicho consenso 

mediado por un 

sentido que 

plasmado en el 

campo del mundo 

social que en todo 

momento nos llega 

como tradición o 

como gramática del 

lenguaje usual, 

llegando a regular 

también los no 

lingüísticos de la 

praxis de la vida, 

uniendo así 

símbolos, acciones 

y expresiones". 

 

Lo intersubjetivo 

está conformado 

por los procesos 

argumentativos que 

surgen en una 

comunidad, en la 

cual delibera sobre 

todas sus ideas y 

de modo 

efectivo la  

vida social, que 

se construye 

como una 

comunidad de 

diálogo 

 

a menudo es más difícil de 

conseguir alguna vez un 

equilibrio 

 

Relación con el lenguaje...  

Nosotros diagramamos y 

analizamos oraciones 

determinando sujetos, frases 

nominales y verbales e 

identificar moderadores. 

Nosotros diagramamos 

oraciones y a prendemos a 

usar las estructuras básicas  

para construir nuestras 

propias oraciones. 

Diferentes modificadores 

pueden ser utilizados, las 

oraciones reordenadas y el 

potencial para la expresión 

es infinito. 

En el análisis musical se 

hace paralelamente éste 

ejercicio.  

El análisis de líneas 

musicales bien construidos 

nos puede enseñar cómo 

jugar con nuestras propias 

líneas individuales. 

podemos pedir prestados los 

principios y las formas 

fundamentales de una línea 

bien construida, sumar o 

restar cromatismo y adorno 

decorativo (modificadores), 

cambiar el carácter rítmico 

y crear infinitas líneas de 

expresión individual. 

Elemento significa 

relacionarte con otras 

personas que compartan 

las mismas aficiones y 

tengan el sentido común 

de comprometerse. En 

la práctica, esto 

significa tratar de 

encontrar oportunidades 

que te permitan explorar 

tu aptitud en campos 

diferentes. 

 

 

“La diversidad de 

inteligencias es uno de 

los fundamentos básicos 

del Elemento. Si no 

aceptas que piensas el 

mundo de muchas 

maneras diferentes, 

estarás limitando 

inexorablemente tus 

posibilidades de 

encontrar a la persona 

que se supone que 

tienes que ser.” 

 

En este sentido, la 

creatividad no solo se 

obtiene a partir de 

nuestros recursos 

personales sino también 

del mundo más amplio 

de las ideas y los 

valores de otras 

personas. 

 

La combinación de las 

energías creativas y de 

la necesidad de 

funcionar al más alto 

nivel para mantenerse al 

mismo ritmo que sus 

iguales lleva a 

públicas y compartidas con 

otros. 

 

Las metas de comprensión son 

los propósitos que se quieren 

conseguir y también se deben 

hacer explícitos y compartidos 

públicamente con los 

estudiantes, para que entiendan 

qué es lo que están haciendo y 

por qué lo están haciendo. Con 

lo cual, se adquiere mayor 

sentido el proceso de 

enseñanza-aprendizaje. 

 

Los desempeños de 

comprensión, son el corazón del 

aprendizaje: son acciones que 

van acompañadas de reflexión 

constante. "son todo aquello 

que los estudiantes hacen" 

 

Es indispensable hacer una 

valoración continua 

representada en la 

retroalimentación que utilizan, 

tanto estudiantes como maestros 

durante el proceso de 

enseñanza-aprendizaje para 

apoyar dicho proceso. Está 

conformado por las estrategias 

y variedad de herramientas para 

ayudar a avanzar la 

comprensión de los estudiantes. 
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puede llegar a un 

consenso si sus 

interlocutores se 

encuentran en 

contextos culturales 

similares. 

 

La Interacción 

sujeto-sujeto hace 

parte de la "acción 

comunicativa", la 

cual se lleva a cabo 

a  través del 

lenguaje, dicho 

proceso es una 

manifestación 

comunicativa y al 

permitir deliberar, 

la acción puede ser 

comparativa 

intersubjetivamente

. 

 

"El mundo de la 

vida", es el mundo 

de lo vivido, la 

realidad en la que 

vivimos 

cotidianamente, lo 

que es percibido y 

experimentado por 

los seres humanos. 

Sus elementos son: 

naturaleza, 

sociedad y 

personalidad, en 

donde está presente 

la intersubjetividad, 

mezclada con la 

objetividad y la 

subjetividad. 

 

La acción 

comunicativa se 

ocupa de la práctica 

establecer un 

compromiso por la 

excelencia que de otra 

forma sería 

inalcanzable. Es la 

alquimia de la sinergia. 

. p 250 
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cotidiana de los 

contextos o 

regiones del mundo 

de la vida. 

 

La teoría de la 

acción 

comunicativa es 

una explicación del 

mismo mundo de la 

vida. 

  

AUTONOMIA La praxis es la 

actividad típica del 

ser humano. La 

causa o el origen de 

la acción consiste 

en una decisión y 

esta decisión emana 

de una reflexión 

que aclara el 

sentido de la 

acción.  

 

No puede existir 

actuar sin 

pensamiento y sin 

mediación sensata 

de la acción. 

 

La praxis del obrar 

humano activado 

por una opción 

libre y con 

responsabilidad del 

hombre, que no 

está guiada por 

leyes que regulen 

su actuar sino 

mediada por una 

inteligente 

interpretación y 

comprensión de la 

situación. 

 

 

 

Cuando nosotros vemos un 

atleta o un músico y 

hablamos de cuan  natural 

son ellos, nosotros estamos 

viendo el resultado de horas 

de práctica y dedicación con 

el fin de que parezca 

natural. 

 

… sobre la rutina y la 

repetición.. 

El truco esta en cultivar el 

control muscular y mental, 

es muy sencillo, tu tienes 

que pensar mientras estas 

practicando. Inventa o toca 

ejercicios que entrenen los 

músculos y el cerebro (vi). 

 

Hay numerosas analogías 

entre la música y el 

lenguaje verbal. Algunas 

similitudes son relevantes 

en el proceso de aprendizaje 

musical. Cada uno intenta 

aprender a hablar un 

lenguaje como un adulto 

puede maravillarse con la 

facilidad con la que los 

niños muy pequeños a 

aprender un Idioma 

 

"Un tipo más 

productivo de la 

audición de fondo es 

tocar música mientras 

haces otra 

actividad....... si se está 

escuchando, cantando, 

bailando con la 

música, se están 

involucrando de 

alguna otra manera , 

que está aprendiendo 

algo de la pieza" 

(p.10-11). 

 

"Además de la 

repetición de 

melodías, armonías o 

ritmos, se puede 

trabajar hacia el 

recuerdo sin las 

grabaciones, 

centrándose en el tono 

de un intérprete, los 

sonidos de una cierta 

instrumentación, un 

truco de producción 

particular o la 

dinámica de la frase" 

(p.12) 

 

"encontrar un lugar 

Lo que determina 

nuestra vida no es lo 

que nos pasa sino lo que 

hacemos con lo que 

sucede. 

 

... nuestras ideas y 

formas de pensar podía 

recluirnos o liberarnos. 

James lo expuso de la 

siguiente manera: «El 

mayor descubrimiento 

de mi generación es que 

los seres humanos 

pueden alterar su vida 

modificando su 

disposición de ánimo… 

Si cambias tu forma de 

pensar, puedes cambiar 

tu vida». 

 

 

Una de las señales mas 

significativas de que 

estamos en la zona, es 

la sensación de libertad 

y autenticidad 
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 Los estudios en la 

educación musical También 

han encontrado que el mejor 

momento para desarrollar el 

lenguaje musical es a una 

edad temprana, y que las 

posibilidades de desarrollo 

de las habilidades musicales 

completas disminuye con 

cada año que pasa. 

para trabajar libre de 

distracciones. Tocar 

notas que estén dentro 

de su rango vocal en el 

piano u otro 

instrumento. Siéntese 

en silencio por un 

momento hasta que 

sienta que puede 

recordar el sonido. 

Trate de escuchar la 

nota resonando en su 

mente; este momento 

de tranquilidad cuando 

se escucha la nota en 

su oído interno es 

crucial. A 

continuación cántela" 

(p.18) 
CREATIVIDAD  Al  

conversar sobre 

el mundo unos 

con otros, y 

hacer de él una 

tarea  

común, los 

hombres están 

creando el 

mundo y 

haciendo de él 

su punto de 

encuentro y de 

unión. 

 

Sólo a través del 

diálogo y del 

consenso se  

puede constituir 

la sociedad civil 

y la cultura que 

ésta genera. 

 

Los músicos podrían 

aprender fluidez y control 

del rango de sus 

instrumentos en cuanto a 

sonido y dinámicas, y estar 

al mando de la herencia 

musical y su lenguaje. 

 

Los improvisadores 

experimentados desarrollan 

las ideas musicales 

espontáneamente y sin 

esfuerzo (vi) 

 

Las técnicas de desarrollo 

de ideas musicales necesita 

de práctica y cultivarse a 

largo plazo junto a las 

habilidades de los músculos 

y las técnicas. (vi). 

 

Muchas técnicas y 

habilidades requieren de 

cientos y miles de 

peticiones, es decir generar 

una rutina, basada en la 

"La memoria es la 

habilidad que nos 

permite al tiempo que 

escuchamos, 

involucrarnos con el 

repertorio y las 

preferencias 

estilísticas dentro de 

un actual estilo." (p.7). 

 

"La memoria auditiva 

a largo plazo es la 

base del entrenamiento 

auditivo y el 

entrenamiento 

auditivo es la base de 

toda creación 

musical". (p.7) 

 

"La conciencia en 

tiempo real es una 

capacidad del oyente 

de estar presentes y 

conscientes en el 

momento, es decir, la 

escucha activa (p.7). 

el Elemento es en donde 

confluyen las cosas que 

te encanta hacer y las 

que se te dan bien. El 

Elemento es el punto de 

encuentro entre las 

aptitudes naturales y las 

inclinaciones 

personales. 

 

Mi definición de 

creatividad es: «El 

proceso de tener ideas 

originales que tengan 

valor». 

 

 

Uno de los enemigos de 

la creatividad y la 

innovación es el sentido 

común. 

 

 

 

“Nuestro actual sistema 

educativo agota 

Stone: Comprensión es la 

capacidad de pensar y actuar 

flexiblemente con lo que 

sabemos, para resolver 

problemas, crear productos e 

interactuar con el mundo que 

nos rodea. 
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repetición. 

 

Una valuable herramienta 

para la enseñanza de la 

música es el uso de la 

memorización de frases 

comunes. Todos los cursos 

de enseñanza 

conversacional utiliza 

frases: cómo estás?, cuál es 

el camino a (estación del 

tren, baño, teatro), 

aceptarías mi tarjeta de 

crédito?. En un nivel más 

avanzado, un estudiante de 

idiomas puede memorizar 

partes de la gran literatura o 

documentos importantes.... 

El valor de éste ejercicio es 

obvio. Los estudiantes 

aprenden a apreciar el 

sonido, estructuras y uso 

adecuado del lenguaje. 

 La analogía musical es 

también obvia: los 

estudiantes que deseen  

aprender el lenguaje del 

jazz puede memorizar 

frases cortas y largas desde 

improvisaciones 

importantes del jazz en 

orden, con el fin de apreciar 

el sonido, la estructura y el 

uso adecuado del lenguaje 

musical. 

 

Memoria a corto plazo 

"… una audición de 

una grabación puede 

poner 

momentáneamente el 

sonido de una pieza en 

sus oídos, pero 

después de una hora, 

lo más probable es que 

se haya perdido" (p.8). 

 

Desarrollar la 

memoria a largo plazo 

es principalmente una 

función de escucha 

atenta , consciente 

(p.9) 

 

"La escucha repetida 

es de importancia 

crítica para aumentar 

la familiaridad con un 

estilo o una pieza en 

particular" (p.13) 

 

 

  

sistemáticamente la 

creatividad de los niños. 

La mayoría de los 

estudiantes nunca llegan 

a explorar todas sus 

capacidades e 

intereses.”  

 

 Creatividad es: El 

proceso de tener ideas 

originales que tengan 

valor.”  

 

Encontrar y desarrollar 

nuestras fuerzas 

creativas es parte 

fundamental para llegar 

a ser quienes realmente 

somos. No sabremos lo 

que podemos llegar a 

ser hasta que no 

sepamos lo que somos 

capaces de hacer. 

 

 

 

 

 


